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हिन्दी साहित्य 


की 
'ऐेतिहासिक चर्चा” 


आलोचना व नियन्ध 


लेख रू 
प॑० गंगाराम ज्ृप्रों, एय० ए० शास्त्री, 
रामजस कालिज देहली । 


'इ'डियन प्रेस लिमिटेड 
प्रयाग मूल्य १॥» 


लय 

2 मित्रा 
नप्रे 

डे प्रेस, लिमिटे 
हाबाद । हि 


प 

#-क७०३+ के दम 
(के न प्रेस, लिमिट 
नारस आँच।... ह 


भआवकथन 


बड़े सीभाग्य की बात है कि हमें 'हिन्दी साहित्य की ऐति- 
हासिक चर्चा' आपकी सेवा में उपस्थित करने का सुअवसर मिला | 
पुस्तक यद्यपि छोटी है परन्तु समादरणीय है क्योंकि इसमें हिन्दी 
साहित्य के इतिहास के प्रत्येक युग तथा ठंदृगत प्रवृत्ति विशेषों 
का विशद वर्णन किया गया है । 

पुस्तक कुछ अपनी विशिष्टता भी रखती है जिसका अनुभव 
पढ़ने से होगा । विशेष लिखना आत्म॑इलाधामात्र है इतना 
लिखना पर्याप्त है कि हिन्दी साहित्य के इतिहास पर इस से 
छोटी ओर सुन्दर पुस्तक लिखना कठिन है । इति शम्‌ 


रामजस कालिज 
देहली गंगाराम 


श्रावण शुक्ला तृतीया 
सं० २००६ 


(१) पहला प्रवचन 
दृश्य काव्य, रूपक, उपरूपक, श्रव्य काव्य, प्रबन्ध काव्य, 
खण्ड काव्य, मुक्‍्तक, और श्रव्य काव्य । १-४ 
(२) दूसरा ओर तीसरा प्रवचन 
वीर गाथा काल, अपश्रंश साहित्य, अपश्रैश भाषाओं से 
क्या तात्पर्य है, देशी भाषा साहित्य का इतिहास खुमान- 
रासो प्रथ्वीराज रासो, चन्द वरदाई, आल्द्ा ऊदल, जगनिक, 


वीसलदेव रासो, खुपरो, ५-२० 
(३) चोथा प्रवचन 
भक्ति काल के लिए प्राक्थन २०-२५ 


(४) पाँचवाँ प्रवचन 
निगुग भक्ति और उसके प्रतिनिधि कवि, इस शाखा की 
अन्य विशेषताएँ, कबीर, रेंदास, धर्मदास, गुरुनानक देव, 
दादूदयाल, मलूकदास, सुंद रदास, २५०३४ 
(५) छठा प्रवचन 
प्रेममार्गी शाखा, कुतबन, म्रगावती की संक्षित कथा, 
मंकन, मघुमालतो की संक्षित कथा, जायसी, उसमान, 
कहानी की संक्षित कथा, जायसी के अ्रनन्तर ३४-४३ 
(६) सातवाँ प्रवचन 
सग्रुण भक्ति, 4म भक्तित शाखा, रामभक्ति शाखा के 


लक  ड णोत्ा  - 
प्रतिनिधि कवि, तुलसीदास, नाभादास, प्राणचंद और 
हृदयराम, कृष्णुभक्तिति शाखा, विद्यापति, मीराबाई 
महात्मा सूरदास, कुम्मन द्यत;- परस्मानन्ददास, कष्णुदास, 
छीतस्वामी, गोविंददास, चतुर्शजदास, नन्ददास, अष्टछाप से 
बाहिर के कवि अर्थात्‌ हितहारि, हरिदास,. रसखान, पीछे / . 
के कृष्ण भक्त कवि, कुष्ण मक्ति काल की श्रन्य प्रकार की. 
रचनाएँ, रहीम, गंग श्र नरहारि, सेनापति, बीरबल, 
टदोडरमल ह ४४-६७ 


(७) आठवाँ प्रवचन ु 
रीति काल पर प्राक्‌ प्रवचन, रीतिकाल, केशवदास, चिंता- 
मणि त्रिपाठी-भूषण, विहारी, देव, वीर, कृष्ण, भिखारी- 
दास, पद्माकर | ६०-७२ 


(८) नवाँ प्रवचन ु पु 
बर्तमानकाल स॑ं० १६०० से आज तक, इसकी विशेषताएँ 
 सरढ़ी बोली का इतिहास, वर्तमान काल से पूर्ण हिन्दी गद्य 
का इतिहास, ब्रजभाषा गद्य, खड़ी बोली में गद्य, पद्म 
धारा, का इतिहास, प्रबन्धकाव्य, खण्डकाव्य, मुक्तक 
अर्थात्‌ पाठय- मुक्तक ओर गेय मुक््तक, ब्रजभाषा के 
कवि . ७२-ह६ हे 


(९) दसवाँ प्रवचन 


टश्य काव्य या नाटक और एकाझ्छी नाटक 
नाटक का लक्षण, सन्धि अवस्था, अर्थोपक्षेपक, रस, 
अभिनय, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार 
वीथी, अश्रक्क॒ ईहामूग, हिन्दों के नाटक और एकाही: 
नावक। के &६४०१०७ 


[ कै आजिचना पे निबन्ध 


(१०) ग्यारहवाँ प्रवचन 
उपन्यास 
उपन्यास का लक्षण, उपन्याध और नाटक में भेद , 
उपन्यास के तत्त्व, संस्कृत के उपन्यास और हिन्दी के 
उपन्यासों में भेद, हिन्दी के उपन्यास और उनका क्रमिक 


इतिहास १०७-१ १६ 


(११) बारहवाँ प्रवचन 
कहानी 
कहानी की परिभाषा, प्राचीन कहानी और नवीन कहानो 
में भेद, बर्तमान कह्दानियों में मुख्य प्रब्नत्ति, कहानियोंका 
कमिक इतिहास--- ११६-१३१ 


(१२) तेरहवाँ मवचन 
निबन्ध, समालोचना और हिन्दी के पत्र पत्रिकाएँ | 
१ ३ १- १ रेप: 
(१३) चोदहवाँ प्रवचन 


भारतेन्दु, महावीर प्रसाद द्विवेदी, पंत, भगवानदीन, 
महादेवी वर्मा, मैथिलीशरण, निराला, जयशंकर प्रसाद, 
मुन्शी प्रेमचन्द, अयोध्यासिंह उपाध्याय और काशी नागरी 
ध्रचारिणी सभा का संक्षित वृत्त । १३२६-१४७ 


>अनयक७३ ०३७७०. पहन. समापन, 


हिन्दी साहित्य की ऐतिहासिक चर्चा 
पहिला प्रवचन 


साहित्य मनुष्य की चित्त-वृत्त का दपण है । समाज की राज- 
नेतिक अवस्था का साहित्य पर यद्यपि प्रभाव पढ़ता है, परन्तु 
साहित्यिक उन्नति या अवनति केवल राजनैतिक अवस्था ही पर 
निर्भर हो ऐसा नहीं। इसका उदाहरण हिन्दी-साहित्य का इतिहास 
ही है। 

हिंदी साहित्य का इतिहास सं० १०५० से वर्तमान समय तक 
का अथाोत्‌ लगभग १००० वषे के हिन्दू समाज की भावनाश्रों का 
एक सुन्द्र चित्र-सा है। इसमें कुछ उदार-हृदय मुसलमान लेखक 
भी दृष्टिगोचर होते हैं। हिन्दी-साहित्य समृद्ध तथा स्वा्ञः पूर्ण 
हैं; परन्तु इसका इतिहाल लिखते समय हमें यह मानना पड़ता 
है कि हिन्दी-साहित्य में भी गद्य का प्रादुभोव बहुत पीछे हुआ। 

संस्कृत काव्य के समान हिन्दी काव्य के भी दो मुख्य 
भेद हैं:-- 

१. दृश्य 

२. श्रव्य 

टश्य काव्य 


यह वह काव्य है जिसकी कथा-बस्तु रंग-मंच पर अभिनय 
द्वारा देखी और सुनो जा सके | संस्कृत दृश्य काव्य पद्धति के 
अनुसार इसके दो भेद हैंः 

१. रूपक 

२. उपरूपक 


[ २ |] 


रूपक 

इसमें नट आदि अतीत महापुरुषों की वेष-भूषा बनाकर रंग- 
मंच पर उनका जीवन चरित्र प्रदर्शन करते हैं । संस्क्रत साहित्य के 
अनुसार इसके अधोलिखित दश भेद्‌ हैं:-- 

नाटक, प्रकरण, भाण, प्रहसन, डिम, व्यायोग, समवकार, 
वीथी, अंक, इंहासग । 

उपरूपक 

उपरूपक, रूपक से निम्नकोटि के होते हैं। भाषाओं के 
आधार पर, निम्नकोटि की कला होने के कारण तथा अन्य कई 
कारणों से उपरूपक, रूपक से भिन्न माने गये हैं। संस्कृत साहित्य 
में उपरूपक के अधोलिखित अठारह भेद माने जाते हैं:-..- 

नाटिका, त्रोटक, गोष्ठी, सट्टकनाट्य रासक, प्रस्थान, उल्लाप्य, 
काव्य, प्रेद्टूण, रासक, संलापक, श्रोगदित, शिल्पक, विलासिका, 
दुमल्लिका, प्रकरणी, हल्लीश, और भाणिका। हिन्दी के लिए 
आवश्यक नहीं । | 
( २ ) श्रव्य-काव्य 

इसके भी दो भेद हैं:--- 

१. पद्य काव्य जो छन्दोबद्ध होता है 

२ गद्य काव्य-जिसमें काव्य रचना छन्दों के बन्धन से 
मुक्त रहती है 

पद्व के फिर दो भेद हैं:-- 

( क ) प्रबन्ध काव्य 

( ख ) मुक्तक काव्य 

प्रबन्ध काव्य 

प्रबन्ध काव्य के दो भेद हें--महाकाव्य और खंडकाव्य | 

इनके लक्षण इस प्रकार हैं--- 


[ ॥ | 


प्रबन्ध काव्य में आदि स्रे अन्त तक सुसम्बद्ध शंली सं किसी 
एक महान्‌-पुरुष का अथवा किसी उदात्त वंश का वर्णन होता है। 
इसके अन्तर्गत पद्मों का एक दूसरे से सम्बन्ध होता है। इसकी कथा 
वस्तु एक श्रखला में बँधी होती है। एक भाग का दूसरे भाग के 
साथ मेल होता है और अतएव उनका क्रम परिवर्तित नहीं किया 
जा सकता । 

मुक्तक में प्रत्येक पद्म स्वतन्त्र होता है और उप्तका क्रम भी 
पलटा जा सकता है। सुन्दर मोती के समान प्रत्येक पद्म अपनी 
शोभा रखता है और उसको पास के पद्य को अपेक्षा नहीं होती । 

महाकाव्य का लक्षण यद्यपि लक्षण श्रथों में खूब विस्तत 
दिया हुआ है, यहाँ संक्तेप में इतना समर लें कि महाकाग्य सर्गों 
में विभक्त रहता है वह एक गुणी नायक या किसी श्रेष्ठ कुल का 
वर्णन करता है। महाकाव्य, जोवन के समस्त अड्डों को लेकर 
चलता है, अत; प्रबन्ध काव्य के इस मुख्य भेद में अनेक रस पाये 
जाते हैं, परन्तु प्रधानता, एक रस की ही होती है। गिरि, नदी 
ऋतुओं के सुन्दर वशोन होते हैं। इनमें सूयोंद्य और सूयोस्त 
का वर्णन भी बड़ा रुचिकर होता है। 

सज्जनां को प्रशंसा, दुजनों को निन्‍्दा प्राय: सभी महाकाव्यों 
में मिलती हैं । महाकाव्य के एक सर्ग में एक ही छंद रहता है । 


खडकाव्य 


इसमें नायक की केवल किसी एक घटना का मुख्य-रूप से 
वर्णन रहता है। यह छिपे हुए रूप में लेखक की आत्माभि- 
व्यञ्जना होती है। खंडकाव्य का महाकाठ्य के साथ वह ही 
सम्बन्ध होता है, जो कहानी का उपन्यास के साथ अथवा हिंदी 
के एकांकी नाटकों का हिंदी के नाटकों के साथ है। 
मुक्तक (लक्षण ऊपर दिया जा चुका है) 


[ ४ ] 


यद्यपि इसके कई भेद हैं, परन्तु हिन्दीसाहित्य में अधोलि- 
खित दो भेद बहुत प्रसिद्ध 
१ राजनैतिक दोहे अथवा साुक्तियाँ आदि, जैसे रहीम के 
कबीर के वचन | 
गीति काव्य | 
इसका लक्षण और वर्णन आगे किया जाएग 


श्रव्य काव्य (गध) 

इसके कई भाग हैं। जैसे:--- 

१ उपन्यास 

२, कहानी 

३ निबन्ध 

४. समालोचना 

५ जोवनी 

६ पत्र-पत्रिकाएँ 

यदि हिन्दी-साहित्य के इतिहास पर एक दृष्टिपात किया जाए 
और उसकी मुख्य प्रवृत्तियों का अध्ययन किया जाए तो समस्त 
साहित्य का इतिहास चार कालों में विभक्त होता हैं:- 

१ आदिकाल या वीर गाथाकाल-१०५०-२३७५ सं० तक 

२ पृवमध्य काल या भौक्तिकाल-१३७५-१७५० सं० तक 

३ उत्तर मध्य काल या रीतिकाल-१७००-१९०० सं० तक 

४ आधुनिक काल या गय काल-१९०० स...... 

इन चारों कालों का हिन्दी-साहित्य पढ़ने से माल्म होता है 
कि, वतमान युग से पहिले हिन्दी-साहित्य एक ही रूप में अथात्‌ 
पद्म रूप में हो था। इससे यह स्पष्ट हुआ कि हिंदी-साहित्य अपने 
इतिहास के पूत्र के तीन,कालों में पद्य में!ही रहा और पद्य के हम 
दो रूप ऊपर बता आए हैं-प्रबन्ध तथा मुक्तक। संक्षेप में बोत 


[ ५ | 


यह हुई कि वर्तमान काल से पूर्व का इतिहास हिन्दी प्रबन्धों और 
मुक्तकों का ही इतिहास है । 


दूसरा मवचन 

आदिकाल-वीर गाथा काल-१०५०--१३७५ सं० तक । 

इस काल का इतिहास देने से पूव छात्रां को दो-चार बातों 
का ध्यान रखना चाहिये जो इस प्रकार हें 

१ इस काल में हिन्दीभाषा का जिसे भाषा-तत्त्व वत्ता प्राचीन 
हिन्दी झहते हैं जन्म हो चुका था, परन्तु अपभ्र श-भाषा की 
कविता भी जारी थी। अपभश्र श के मुख्य काल में अथात्‌ सं० 
५०० से ९०५० तक भिन्‍न-भिन्न प्रान्तों में भिन्न-भिन्न अ्रपश्रशां का 
प्रयोग होता था, उसमें साहित्य भी था परन्तु उस देश में जो 
अपभ्रश काल के अनन्तर हिन्दी-भाषा भाषी देश बना, लेख सें 
दो अपभ्रशों का उपयोग होता था। ( क ) मथुरा तथा देहली 
ओर मेरठ के आस पास शौरसेनी अपश्रश का प्रचार था | उसी 
से पश्चिमो हिन्दी को उत्पत्ति हुईं है। प्राचीन हिन्दी काल में जो 
अपभ्रशं-साहित्य मिलता है--वह शौरसेनी अपभ्रश में ही है | 
( ख ) अध मागधो अपभ्रश जो शौरे सेनी अपभ्रश से मिलता 
जुलता था और जिससे पूरे हिन्दी का जन्म हुआ तथा जो भारत- 
वर्ष के पूर्व-भाग में प्रचलित था। 

( इस प्रकार अपश्र'श साहित्य के भी दो काल हो गये ) 

प्राचीन हिन्दी काल में कुछ अपभ्रश साहित्य की प्रासंगिक 
चचो अवश्य करनी होगी, परन्तु वह केबल शौरसेनी अपभ्र'श 
की होगी और उसके लेखक बौद्ध अथात्‌ वजयानी सिद्ध, नाथ- 
पन्‍्थी साधु कुड् जौनाचाय तथा कुछ अन्य भी थे जिनकी कवि- 
ताओं में अपश्र'श का प्रयोग वीरगाथा काल के कुछ अनन्तर 
भी चलता रहा | मैथिल कोकिल विद्यापति यद्यपि भक्ति काल के 
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कवि थे | परन्तु अपभ्रश में भी लिखने के कारण वीरगाथा 
काल के अपभ्र श लेखकों में भी आए.गे। 

उपयु कत लेख से स्पष्ट हुआ कि पहली बात जो छात्रों को 
याद रखनी चाहिए वह यह है कि हिन्दी साहित्य के आदि युग में 
उन्हें दो साहित्यों का इतिहास अध्यन करना है-- 

१ उस अपभ्रश साहित्य का जो १०५० से १४५० सं० तक 
लिखा गया । 

२ तथा प्राचीन हिन्दी का जिसे हिन्दी साहित्य के इंतिहास 
का आदिम युग अथवा वीर गाथा काल कहते हैं :-- 


(२) अपभ्रश भाषाओं से क्‍या तात्पय है ? 


अपभ्र'श भाषाएँ वे भाषाएँ थीं जो वर्तमान हिन्दी, पंजाबी 
मरहदी, बंगाल आदि के विकसित होने से पू्ण तत्‌ तत्‌ प्रांतों में 
सं० ५०० से ९०० या ९५० तक लोकभाषाएँ थीं तथा जिनसे 
आधुनिक उपयु क्त आयभाषाओं ( हिन्दी, पंजाबी आदि ) का 

नम हुआ । 

आदि युग में ( १०५० से १३७५ ) यद्याप आधुनिक हिन्दी 
भाषी प्रदेश मं जनसाधारण की भाषा प्राचीन हिन्दी थी परन्तु 
जैसा ऊपर कहा गया है अपशभ्र'श भाषा में भी कविता चल रही 
थी । इसके साथ साथ भाट या राजाश्रित कवि प्राचीन हिन्दी 
( जनसाधारण की भाषा ) में कविता करने लग गये थे। इन 
भाटों आदि के काव्यों की चर्चा ही हिन्दी साहित्य के आदि युग 
का इतिहास है । 

(३) प्राचीन हिन्दी भाषा तथा अपभ्रश के. अतिरिक्त इस 
हिन्दी साहित्य के इतिहास के आदि युग में एक और तीसरी भाषा 
भी लैखन व्यवहार में थी। यह तीसरी भाषा अपभ्र'श, हिन्दी, 
पंजाबी, फारसी और राजस्थानी आदि अनेक भाषाओं +# मिले 
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हुए शब्दों से बनी थी और इसका व्यवहार नाथंपन्थी साधु तथा 
सिद्धलोग जनसाधारण में अपना धर्मोपदेश करते समय करते 
थे। इस भाषा को विद्वानों ने सघुकड़ी भाषा कहा है। सधुकड़ी 
में भी कविता होती थी जिसकी शब्दावली और जिसके छन्द 
अटपटे होते थे । कबीर आदि सन्‍त कवियों ने इसी भाषा को 
अपनाया था और अपने ही ढंग में कुछ इसे परिष्कृत भी 
किया था । 

(४ ) सिद्ध लोग देश के पूञे भाग में तथा नाथ पंथी साधु 
पश्चिम या कहीं कहीं राजपूताने में अपना प्रचार करते थे। प्राचीन 
हिन्दी सें जो साहित्य लिखा जा रहा था उसका केन्द्र देहली, 
मेरठ तथा राजस्थान था और जैसा ऊपर बताया जा चुका है 
यहाँ की प्राचीन हिन्दी पश्चिमी हिन्दी थी । पूर्ण में पूर्वी हिन्दी 
उत्पन्न हो चुकी थी और उसका साहित्यिक रूप ( अवधी ) धीरे 
धीरे अपना आधिपत्य जमा रहा था। पश्चिमी हिन्दी का साहि- 
त्यिक रूप-ब्रजभाषा और खड़ी बोली नियत हो चुका था। 


सं० १०५०-१३७५ का अप्रश्न'श साहित्य ओर उसके 
प्रसिद्ध लेखक (बोध के लिए, परीक्षा के लिए'नहीं ) 

हेमचन्द्र, सोमप्रभसूरि, जेनाचार्य मेरुतुज्ञ | शाज्ञ घर और 
विद्यापति । 

हेमचद्ध 

ये सम्भवत: सं० ११५० से १३३० के बीच के समय में हुए। 
ये अपने समय के एक प्रसिद्ध जेनाचाय थे। इन्होंने सिद्ध हेमचंद्र 
शब्दानुशासन व्याकरण ग्रथ लिखा था। इस पुस्तक में संस्क्रत, 
प्राकृत ( अपभ्र श से पहिली भाषाएँ ) तथा अपश्रश तीनों के 
उदाहरण दिए गए हैं। अपभ्र'श के उदाहरणों में अधिकांश दोहे 
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इनके समय से पहिले के हैं। इन्होंने कुमारपाल चरित एक प्राकृत 
काव्य भी' लिखा था | 
सोमप्रभमूरि 

इन्होंने सं० १२४१ में कुमारपाल प्रतिबोध नाम की एक पुस्तक 
संस्कृत तथा प्राकृतिक में लिखी । बीच में कहीं-कहीं संस्कृत के 
समान अपशभ्रश भाषा का प्रयोग भी किया है ( ग्रथ गद्य पय्मय 
है )। अपभ्र'श के पद्य कुछ ओरों के हैं और कुछ इनके स्वयम्‌ 
के लिखे हुए हैं । 5 

जेनाचाय मेरुतुद्ढ 

ये एक प्रसिद्ध विद्वान्‌ तथा अपने समय के बहुत बड़ कवि थे । 
इन्होंने संस्कृत में प्रबन्ध चिन्तामणि नामक एक ग्र'थ की रचना 
की । ( इसमें बहुत से प्राचीन राजाओं का संक्षिप्त वृत है )। बीच- 
बीच में प्राचीन अपशभ्र'श के तथा प्राचीन हिन्दी के दोहे भी दिए 
गए हैं और वे अच्छे सुन्दर हैं । 

श्ाड़ धर 

ये अपने समय के बहुत प्रसिद्ध विद्वान थे। आयुरवेद का प्रसिद्ध 
ग्रथ शाज्ञ' धर इन्हीं को ऋति है । इनकी दूसरी रचना शाद्भ धर 
पद्धति | एक सूक्ति संग्रह है। इसका समय १४ वीं शताब्दी का 
अन्तिम चरण माना है। इन्होंने प्राचीन हिन्दी में भी बहुत कुछ 
लिखा था जैसे हम्मीर रासो | इनके हिन्दी के उदाहरण श्री मल्ल- 
देव की प्रसंसा में कहे हुए श्लोक हें । 

विद्यापति 

हम ऊपर कह आए हैं कि अपभ्र श में रचना वीरगाथा काल 
के बाद तक होती रही थी । विद्यापति का समय सं० १४५० के 
लगभग माना जाता है | इन्होंने अपभ्र'श भाषा में दो ग्र'थ “कीर्ति- 
लता” और 'कीर्तिपताका” नामक लिखे | इनकी अपभ्रश भाषा 
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की विशेषता यह है कि यह पूर्वी अपभ्रश है जिसमें देशी भाषा 
(हिन्दी) का भी अच्छा पुट है । इनकी शैली कुछ संस्क्रत शब्दों 
को भी लिए हुए है। इनका कुछ विस्तार सहित उल्लेख भक्तिकाल 
में किया जाएगा। 


देशी भाषा अथवा प्राचीन हिन्दी-साहित्य का इतिहास 

विद्वानों का मत है कि इस समय का जो प्राचीन हिन्दी का 
साहित्य मिलता है अथवा जो उसके लेखक बताये जाते हैं, वे सब 
संदिग्ध हैं| उदाहरण के लिए चन्द वरदाई ओर उ सके प्रथ्वीराज 
रासो को ही ले लीजिये। यद्यपि जनश्रति के आधार पर चन्द्‌ 
प्रथ्वीराज के सामनन्‍त तथा सभा के प्रमुख कवि और प्रथ्बीराज 
रासो के लेखक बताये जाते हैं, परंतु यदि इस जनश्रुति की इतिहास 
की कसौटी पर समीक्षा की जाये तो ज्ञात होता है कि प्रथ्वीराज 
के समय में चन्द नाम का कोई कवि नथा। इसी प्रकार यदि 
पृथ्वीराज रासो की भाषा को जाँचा जाये तो आद्रोपान्त यह उस 
समय का ग्रथ हो नहीं सकता । ऐसा ही सन्देह इस समय के 
अन्य काव्यों के और उनके लेखकों के विषय में है । 

जनश्रति के आधार पर अन्य इतिहास लेखकां के समान हम 
भी इस सन्दिग्ध को सत्य मानकर उसका इतिहास देते हैं, यत्र-तत्र 
ऐतिहासिक तथ्य की ओर संकेत अवश्य करंगे। 

इस काल के इतिहास देते समय दो-तीन प्रश्न उपस्थित होते 
हैं और उनका स्पष्टीकरण भी आवश्यक प्रतीत होता है। संक्षेप 
में वे बातें ये है :-- 

(१) इस समय की राजनेतिक, सामाजिक तथा धामिक 
अवस्था क्या थी ९ 


(२) इस काल में वीर गाथा अथवा वीर काव्य ही क्यों लिखे 
गए ९ 


(३) इस काल की वीर कविता की विशेषताएँ क्या हैं ९ 
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१ हिन्दी भाषा के जन्म के समय अथाोत्‌ सम्पत्‌ १००० के 
लगभग, देश में घोर राजनैतिक, सामाजिक तथा धार्मिक अशान्ति 
ओर अव्यवस्था फेल रही थी। विदेशी हमारा द्वार ही नहीं खट- 
खटा रहे थे अपितु निरन्तर बढ़े चले आ रहे थे। यद्यपि उन्हें 
अनेक बोर मुंह को खानी पड़ी थी परन्तु वे धमा ध थे। अपने 
नये धम का प्रचार और भारत की छूट का चाव उन्हें बार बार 
भारत की ओर खींचता था। उनमें एक नया उत्साह था, धेय्ये 
था, और एक नई उमंग थी। इसके विपरीत हमारा देश 
परस्पर कलह से रसातल को पहुँच रहा था; और बचा खुचा 
विलासिता में डूबा हुआ था। आनन्‍न्तरिक हु प देश में प्रतिदिन 
बढ़ता जाता था; और अवस्था इतनी शोचनीय हो गई थी कि 
एक राजा की कन्या का विवाह तक बिना किसी दूसरे राजा के 
साथ मुठभेड़ के असम्भव सा हो गया था। देश छोटे २ राज्यों में 
बट चुका था। आपा-धापी का समय था। विदेशियों को रोकने 
के लिए एक हृढ़ प्रयत्न का सर्वथा अभाव था। इस राजनैतिक 
ओर सामाजिक उथल-पुथल के साथ-साथ धम के नाम पर भी 
अनेक अनाचार फेलाये जा रहे थे। वाममार्गी पतित बोड़ों का 
प्रभाव देश में बढ़ता जा रहा था। वेद, घमंशाल्र, तथा विद्वान्‌ 
ब्राह्मणों पर से जनता की श्रद्धा हट रही थी। विलासिता धम का 
एक मुख्य अंग बन चुको थी। इंश्वर-द्शन के आनन्द की तुलना 
सत्री-पुरुष संयोग-जन्य शारीरिक-सुख से की जाती थी, इश्वर 
मिलन की अवस्था के लिए स्त्री-पुरुष के आलिगन की उपमा दी 
जाती थी। संक्षेप में बात यह है कि जन-साधारण की प्रश्ृत्ति 
सन्‍्माग से हट कर कुमा्गें की ओर चल पड़ी थी । इस समय के 
वाममाग की झलक आज भी कहीं-कहीं प्राचीन मन्दिरों में अश्लील 
चित्रों के रूप में दीख पड़ती है। यही संक्षेप में उस समय की 
राजनैतिक सामाजिक और धार्मिक अबस्था का दिग्दुर्शन है | 
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। २ ऐसे घोर अशान्ति के समय और विशेष कर जब हिन्दी 
भाषा का जन्म हुआ ही था और विदेशी देश को पदाक्रान्त कर 
रहे थे, केवल वीर रस की कविता ही सम्भव हो सकती थी | 
विदेशी आक्रमण वीर भावना के उत्पन्न करने भें सहायक होता 
है। किच, वीर रस की कविता के लिए शब्द-माधुय की जो भाषा 
में उसके विकसित होने के कुछ अनन्तर आता है आवश्यकता 
नहीं । राजनैतिक उथल-पुथल में न कवियों का ही यह मन होता 
है कि वे अन्य किसी रसकी चचो छेंडें और न जनता को 
ही यह अवकाश होता है कि कवियों की अन्य रस की वाणी को 
पढ़ या सुनें। अतः स्पष्ट हुआ कि इस काल में वीर रस की 
कविता अर्थात्‌ वीर गाथा को ही रचना सम्भव थी और वह ही 
हुई । अन्य रसों की कविता या तो लिखी हीं नहीं गईं और यदि 
लिखी भी गई हो तो हम तक आई नहीं | हम को तो इस समय 
की हिन्दी में जो अधिकांश सामग्री मिली है वह केवल वीर 
काव्य के ही रूप में हें 

३ इस काल की वीर कविता की विशेषताएं 

इस युग की वीर कविता ओजपूण है। उस में जीवन है और 
युद्धों का बहुत ही विशद्‌ वर न है। इस वेशय का कारण भी स्पष्ट है-- 
इस समय के लेखक प्राय: जाति के चारण अथोतू भाट होते थे । 
वे अपने आश्रयदाता राजाओं के साथ युद्ध भूमि में भी जाते थे। 
उनके होदों से अपना हौदा मिला कर उनके शत्रओं का नाश 
करते थे। राजाओं की वीरता युद्धस्थल में अपनी आँखों से देखते 
थे। स्वाभाविक है कि युद्धस्थोन की भीषणता कविता करते समय 
उनको मानसिक चक्लु के सामने स्पष्ट रूप में रहती थी। इसी 
कारण उनकी लेखनी में वह वर्न-शक्ति रृष्टिगीचर होती है जो 
युद्धस्थल से कोसों दूर बैठे हुए और अतीत युद्ध के वर्णन करने 
वाले कवियां की लेखनी में कभी नहीं देखी जा सकती । 
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जहाँ हम इस समय के कवियों की लेखन-कला को प्रशंसा 
करते हैं, साथ ही हमें यह भी मानना पड़ता है कि इस काल के 
कवि यद्यपि वीर थे, धीर थे तथा सामन्‍्त और सच्चरित्र थे 
सब कुछ थे परन्तु आदशेवादी न थे। वे अपने आश्रयदाताओं 
को प्रसन्न करने के लिए मिथ्या युद्धों की कल्पना कर उनको 
वीरता का बखान करते थे । अत: इस समय के लेखकों की कविता 
में ऐतिहासिक तथ्य बहुत थोड़ा मिलता है । सम्भव है इस समय 
के लेखकों की इस प्रवृत्ति ने हो सत्यवस्तुओं को मिथ्यात्व का वस्त्र 
पहनाकर इस समय की समस्त साहित्यिक सामग्री को संदिग्ध 
बना दिया | 

वीर रस ही इस समय की कविता का केवल विषय अथवा मुख्य 
विषय था अत: इस काल को वीर गाथा कहना युक्ति संगत दे । 

बीर गाथाएँ दो रूप में मिलती हैं:-- 

(१ ) प्रबन्ध काव्य । 

(२ ) मुक्तक या वीर गीत । 

यह तो हम पहले कह चुके हैँ कि वीर गाथा काल की जो 
सामग्री प्राप्त है उसमें बहुत कुछ सन्दिग्ध है परन्तु प्रामाणिक 
सामग्री के अभाव में उस सन्दिग्ध का ही वन करते हैं। 
अतएवं वीर-गाथा काल की जो प्रतियाँ प्राप्त हें उनके विषय में 
सामान्य रूप से यह स्मृत रहे कि इनका मौलिक रूप यदि 
कोई था तो बहुत कुछ भिन्न था। दोनों रूप ( यदि मूलरूप भी 


था ) इतने मिल-जुल गये हैं कि उनको पहचानना अथवा प्रथक 
करना कठिन ही नहीं अब असम्भव हे । 


इस काल की अधोलिखित ऋृतियाँ हैं। 
१, खुमान रासो-- 
यह एक प्रबन्ध काव्य है। आजकल यह जिस रूप में मिलता 
है उसमें महाराणा प्रताप तक का वर्णन है| विद्वानों का कथन 
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है कि मूल रूप में इसमें चित्तौड़ के दू सरे खुम्माण ( वि० सं० 
८७०-९०० ) के युद्धों का वर्णन था। इसके रचयिता दुलपति 
विजय बताये जाते हैं | इसके मूल रूप का पता लगाना असम्भव- 
सा है बस यही मानना पयांप्त है कि वर्तमान रूप प्राचीन रूप 
का परिवततित स्वरूप है अ्रथांत्‌ प्राचीन काल की जो सामग्री चली 
ञआा रही थी वह बहुत पीछे के राजाओं के वर्णेन से उपयुक्त की 
गई और उसका फलस्वरूप वतमान खुमान रासो है। रासो का 
तात्पय_ संक्षेप मं 'रासा' अथात्‌ वीर कृत्य समर लें | इस शब्द 
का पयोय “रास” सुप्रसिद्ध है । 

२ पृथ्वीराज रासो-- 

यह एक विशाल प्रबन्ध काव्य है, प्रथ्वी राज के सामनन्‍त सखा 
कवि चन्द वरदाई का लिखा हुआ बताया जाता है। इसमें घट- 
नाओं और कथानकों की बड़ी सुन्दर और मन को रिभ्काने वाली 
अनेक रूपता पाइ जाती हैं | चन्द यदि कोई था तो वह हिन्दी का 
प्रसिद्ध प्रथभ महाकवि है और उसका प्रथ्वीराज रासो जितना 
भी उसने लिखा हो हिन्दी का प्रथम महाकाव्य है । यह 
अनुपम ग्रन्थ समयों में बेटा हुआ है । इसमें ज्षत्रियों के प्रसिद्ध 
चारों कुलों की उत्पत्ति से लेकर प्रथ्वीराज के पकड़े जाने तक का 
वर्णोन है । यह हम फिर कह देना चाहते हैं कि ऐतिहासिक कसौटी 
इसको हिन्दी भाषा का प्रथम महाकाव्य नहीं मानने देती | राय 
बहादुर पं० गौरीशंकर हीराचन्द ओमा जैसे विद्वानों का कथन 
है कि यह ग्रन्थ जाली है और चन्द नामक कोई कवि प्रथ्वीराज 
के समय में नहीं हुआ। उनका कथन है कि अत: एवं रासो 
में दिये हुए संवत्‌ ऐतिहासिक तिथियों से मेल नहीं खाते । इसके 
विपरीत पं० मोहनलाल विष्णुपाल रासो को चन्द्‌ का, प्रथ्वीराज 
के ही समय का ही लिखित ग्रन्थ बताते हैं वह अपने मत के अनु- 
सार रासो में वर्शित घटनाओं के काल-क्रम भी संगत कर देते 
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हैं। परन्तु इनका भी यह कथन है कि ग्रन्थ का वतमान रूप 
मूल रूप नहीं है। इसमें पीछे से बहुत कुछ जोड़ 
दिया गया है। कहने का तात्पर्य यह है कि आज जिस रूप में 
यह ग्रथ हमारे सामने है वह अवश्य संदिग्ध रूप ही है । 

भाषा को भी जाँचने से हम इसी निर्णय पर पहुँचते हैं । इसके 
कुछ भागों में प्रयुक्त भाषा स्पष्ट रूप से बताती है कि इसके कुछ 
भाग सम्वत्‌ १६०० या १७०० से पहले के नहीं हो सकते । 

सम्भव है चन्द नाम का कोई कवि प्रथ्वीराज के द्रबार में 
हो और उसने अनेक प्रकार के छन्दों में अपने आश्रयदाता का 
स्तवन किया हो | कालचक्र में आकर भाषा और वर्णत्र में बहुत 
कुछ भेद आ गया फिर भी वतमान रूप में बहुत कुछ प्रक्षिप्त 
सामग्री के साथ कुछ स्थलों पर अपना प्राचीन रूप लिये हुए हो । 

जो भी हो, भाषा सौंदर्य, विषय वैशद्य, तथा वर्णुनों में ओज इस 
पुस्तक की विशेषताएँ हैं कहीं कहीं कोमलकान्त पदावली तथा अर्थ- 
गौरव और मीठी उक्तियाँ पढ़नेवाले के हृदय को बहुत ही प्रसन्न 
करती हैं, परन्तु साथ ही यह बात भी याद रखनी चाहिए कि 
इसमें महाकाव्यों के समान न किसी एक प्रसिद्ध युद्ध का वर्णन है 
ओर न इसकी बहुत-सी घटनाएँ परस्पर सुसम्बद्ध हैं। न यह 
राष्ट्रीय भावनाओं का द्योतक है और न उसका कथानक ही अवि- 
च्छिन्न गति से चलता है परन्तु फिर भी हम इस्रे एक विशाल 
प्रबन्ध महाकाव्य कहते हैं, यह वीर गाथा काल के ग्र'थों में शिरो- 
मणि है और अपना विशेष गौरव रखता है। 

चन्द वरदाई 
जैसा हम पहिले कह आये हैं चन्द्‌ हिन्दी भाषा के प्रथम 


महाकवि माने जाते हैं | इनका प्रथ्वीराज रासो हिंदी का प्रथम 
विशाल महाकाव्य है । ये महाराज प्रथ्वीराज के समकालीन थे। 
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इनके पिता लाहौर के रहने वाले थे और अजमेर का राजघराना 
इनके पिता का यजमान था। ये प्रथ्वीराज के राजकबि ही नहीं 
अपितु परममित्र और सामंत भी थे। ऐसा कहा जाता 
है कि महाराज प्रथ्वीराज के साथ ही उनका जन्म हुआ 
ओर उनकी सृत्यु के साथ ही इनकी मत्यु हुईं। रासो में भी यह 
कथा आती है। जब महम॒द गोरी प्रथ्बीराज को पकड़कर गजनी 
गया तो चंद भो वहाँ पहुँच गया और शब्दवेधी वाण द्वारा 
गोरी को प्रथ्वीराज के हाथ प्ले मरवा कर, स्वयं प्रथ्वीराज को 
अपने हाथों से मार कर मर गए | जब ये गज़नी गए, प्रथ्वीराज 
रासो उस समय पूरा नहीं हुआ था | चंद के पश्चात्‌ उनके सुयो 
ग्यतम पुत्र जल्हण ने उसे पूरा किया | एक पंक्ति भी इस विषय 
की रासी में मिलती है :-- 
“पुस्तक जल्हण दृत्थ दे, चलि गज्जन नुप काज” 
ऐसी अनुमिति होती है कि किसी कवि ने राणा अमरसिंह 
(श्रीप्रताप के पुत्र ) की आज्ञा से नेंद्‌ के लिखे अनेक छन्द्‌ एकत्रित 
किये और उनके साथ नृतन निर्मित रचनाएँ जोड़कर इसे वत- 
मान रूप दे दिया। निस्संदेह यदि रासो की भाषा और विषय पर 
सूक्ष्म ध्यान दिया जाये तो मानना ही पड़ेगा कि इसका बहुत सा 
भाग पीछे की ऋृति हैं। प्रबल जनश्रति, जिसके अनुसार चन्द्‌ 
प्रश्वीराज के राज कवि कहे जाते हैं, उसके विरुद्ध जब तक कोई 
अकाटय प्रमाण न मिले, तब तक चन्द को प्रथ्वोराज का सामनन्‍्त 
मानना ही उचित है तथा वतमान प्रथ्वीराज रासो में कुछ ऋृति 
पुरातन अथोत्‌ चंद्‌ को अवश्य है यह माननो भी अनिवाये है। 


३, आल्‍ल्हय ओर ऊदल चरित्र; 
यह हिन्दी साहित्य का अपने समय का सबसे प्रसिद्ध मुक्तक 
काव्य है अतः इंसे प्रबंध काव्य न कह कर मुक्तक अथांत्‌ वीर 
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गीत ही कहते हैं। आज भी समस्त उत्तरोय भारत में इस “आरहा' 
के गाने वाले पाये जाते हैं। यद्यपि यह आज अपने मूल रूप से 
पूर्णतया बदल चुका है, फिर भी अपना मूल्य रखता है। जो रच- 
ना कई सौ वर्षों से लोगों में बराबर गाई जाती रही हो, उसको 
भाषा अपने मूल रूप में रह नहीं सकती | इसे आल्हाखण्ड भी 
कहते हैं। 

इसके आरम्भ के रचयिता 'जगनिक' थे। परन्तु जगनिर के 
आल्हा का आज कहीं पता नहीं | इसमें भाषा के साथ-साथ समय 
के प्रभाव से कथावस्‍्तु में भी परिवृतन हो गया है । पर कुछ भी 
हो यह तो निश्चित है कि जगनिक के वीर गीत अपने समय में 
मी बहुत ही प्रचलित होंगे और यही कारण है कि आज पूर्णतया 
बदल जाने पर भी अपनी अमिट छाप उत्तरी भारत के गाँवों में 
विशेष कर लगा रक्खी है| साथ में यह भी अनुमान किया जाता 
है कि आल्हाखएड जगनिक के उस काव्य का अड्ग हो जो उसने 
परिमाल की वीरता का बखान करने के लिये लिखा था, मूल 
रूप में इसका विस्तार क्‍या था यह कहना कठिन है । 


जगनिक 

ये जाति के भाट थे। कालिजर नरेश राजा परिमाल के 
दरबार के प्रमुख कवि थे। जगनिक ने वीर मुक्ततक गीतों के रूप 
में हिन्दी साहित्य का आल्हा ऊदल नामक एक अपने ढंग का 
अनुपम ग्रन्थ लिखा । यह ग्रन्थ न केवल अपने समय में ही प्रसिद्ध 
था--अपितु आज भी समस्त उत्तरी भारत में इसका बोल बाला 
है। जगनिक का आल्हाखण्ड या परिमाल रासो ( सम्भव है वह 
प्रबन्ध काव्य हो ) हम तक अपने मूल रूप में नहीं पहुँचे अतः 
यह कहना कठिन है कि जगनिक किस कोटि का कवि था। वतमान 
आल्हाखण्ड के आधार पर हम इतना कह सकते हैं कि वीर रस 
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वर्णोन में उसकी अपूर्व शक्ति थी तथा उसके अनुकूल उसने 
अपना नया छन्द भी गढ़ लिया था। 


४. वीसल देव रासो 

यह भी एक मुक्तक काव्य है और “नरपति नाल्ह” की कृति 
बताई जाती है । यह कवि वीसल देव का समकालीन अर्थात्‌ 
१२२० के लगभग का ज्ञात होता है। यह रासो भी लगभग १०० 
प्रष्ठों का एक छोट सा ग्रन्थ चार सर्गों में लिखा हुआ है। इस 
की माषा साहित्यिक नहीं है। इसमें राजस्थानी भाषा का पुट 
अधिक है | कुछ अरबी-फारसी तुर्की आंदि के शब्द भी मिलते 
हैं । इन कारणों से हम यह नहीं कह सकते कि यह पुस्तक हमें 
अपने मूल रूप में प्राप्त है । 


खुसरो 

खुसरो का समय महाराज प्रथ्वीराज के ९० वर्ष पीछे अथोत्‌ 
सं० १३४० के लगभग माना जाता है | खालिक वारी के ( एक 
पद्मात्मक कोष जिसमें फारसी के शब्दों का हिन्दी में अनुवाद 
देया है ) रचयिता ये ही थे। हम भक्ति काल में चल कर देखेंगे 
कि सन्त कवियों ने हिन्दू मुसलिम धार्मिक भेद भाव कम करके 
एकता स्थापन का प्रयत्न किया इसी प्रकार खुसरो ने फारसी तथा 
हिन्दी के बीच एकता का उद्योग किया । इनकी कुछ रचनाओं में 
फारसी और हिन्दी ( खड़ी बोली जो देहली और उसके आस 
पास को भाषा थी ) का मेल पाया जात है। इन्होंने कुछ पहे 
लियाँ भी लिखी जो केवल हिन्दी ( खड़ी बोली ) में हैं | ( उन में 
कितनी इन की हैं और कितनी इनके नाम के साथ जोड़ दी गई 
हैं यह विषयान्तर हैं ) अत एव ये खड़ी बोली के प्रथम कवि हैं | 
इन्होंने हिन्दी में मसनवियाँ भी लिखी थीं। फारसी की कविता 
में तो ये सिद्ध हस्त थे ही। पहेली तथा मसनवी मुक्तक काउ्य 

ब्‌ 
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श्रेणी में आते हैं। उन्हें फुटकल कविता भी कह सकते हैं। 
मुसलमान होते हुए भी उस काल में इन का हिन्दी भ्रम 
प्रशंसनीय है । 

यहाँ एक बात यह अवश्य याद रखें कि खड़ीं बोली पश्चिमी 
हिन्दी का एक रूप था जो देहली और उसके आस पास बोली 
जाती धी। अमौर खुसरो की कविता इसका श्रमाण है। बाद 
में इसी खड़ी बोली में फारसी और अरबी शब्दों की भरमार 
कर कर उसे उदू नाम दिया गया। खड़ी बोली उद्‌' से निकली 
इस मत का उपरोक्त प्रमाण से खण्डन हो जाता है। 


नोट-- 
वीरगाथा काल की समाप्ति तक प्राचीन हिन्दी का दो तीन 
रूपों में विकास हो चुका था । 
१, ब्रजभाषा के रूप में (मथुरा के आस पास तथा राज- 
सभाओं में राजपूताना ओर देहली में भी) । 


२, देश के पूव में-अवधी के रूप में | 


यद्यपि शत्रज और अवधी की उत्पत्ति भिन्न-भिन्न श्रपश्रशों से 
है परन्तु दोनों का स्वरूप इतना मिलता जुलता है कि दोनों का 
एक साधारण नाम हिन्दी से ही उल्लेख करना युक्ति संगत है । 
उनकी मूल सामग्री एक ही है। प्रान्तीय भेद भाषाओं के 
वर्गीकरण में बहुत थोड़ो महत्त्व रखते हैं । 


३ खड़ी बोली 


(मेरठ, देहली और उनके आस पास के प्रदेश में खड़ी 
बोली) (जो भाषा तत्त्वशात्र के आधार पर हिन्दी का ही तीसरा 
रूप है) व्यवहत होती थी । परन्तु यह ध्यान रहे कि लेख भाषा 


| १९ ] 


इस प्रान्त की भी त्रज ही थी । खड़ी बोली का प्रयोग केवल खुसरो 
ने ही किया था। 

उपयुक्त लिखने का यह तात्पय कदापि नहीं कि हिन्दी का 
विकास उपयु कत तीन रूपों में ही हुआ । ग्रामीण हिन्दी के न्यून से 
न्यून आठ भेद हैं। ऊपर तीन रूप दिखाने का तात्पय यह है कि 
हिन्दी के साहित्यिक रूप केवल तीन ही थे और तीन ही रहे । 
इन तीनों में भी खड़ी बोली वतमानकाल से पूर्व पिल्रड़ी रही । 
साहित्य में बोल बाला, ब्रज का प्रथम से ही था, और अवधी का 
प्रयोग पूर्व में भक्ति काल से आख्यान साहित्य के लिये हुआ । 

इनके अतिरिक्त राजस्थान में एक और भाषा में साहित्य 
लिखा जाता था जिसे डिंगल कहते थे। डिंगल का तात्पय है 
प्राचीन राजस्थानी । डिंगल नाम का महत्व इतना ही है कि देशी 
भाषा को उस समय पिंगल कहते थे, उप्तकी तुलना में राजस्थानी 
कवियों ने अपनी भाषा को डिगल कहना उपयुक्त समझा । डिंगल 
शब्द डिक्त्य, डवित्त्य के समान द्वव्याथंक है । 


इस काल के प्राचीन हिन्दी के उदाहरण 


१ चंद की हिन्दो, यथा 
हिन्दुवानन्थान उत्तम सुदेस | वहेँ उद्तिद्रु ग्ग दिल्‍ली सुदेस। 
संभरि-नरेस चहुआन थान। प्रथिराज तहां राज॑त भान। 
२. खुसरो की भाषा 
एक नार ने अचरज किया । सांपि मारि पिजरे में दिया। 
जों जों सांप ताल को खाए। सूखे ताल साँप मर जाए ॥ 
इस प्रवचन में चन्द, खुसरो तथा विद्यापति विशेषतया याद 
रखने चाहिये । 
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चोथा प्रवचन 


हम्मीर देव के पतन के बाद मुसलमानों का आधिपत्य देश 
पर जम गया। राजपूताने में एक दो राज्य ऐसे थे जिन्होंने 
उनके प्रभु॒त्य को स्वीकार न किया था। इस समय का मै 
( चित्र ) भो स्पष्ट बताता है कि भारतवर्ण पूर्ण रूप से सतंत्रता 
खो चुका था और देश में यवनों का बोल बाला था। 
यद्यपि देश की गिरी हुईं अवस्था का दिगृदशंन वीर गाथा 
काल में कराया जा चुका है, परन्तु यह कहना आवश्यक 
प्रतीत होता है कि चाहे पाखंडी लोग समाज को कुमाग की ओर 
लेजा रहे हों, परन्तु शास्त्रीय पद्धति से भी धम के तत्तों का 
प्रतिपादन होता रहा, और संस्क्रत के विद्वान और आचाय्य 
क्ति के लिए ऐसा मागे खोजते रहे जिसका आश्रय पाकर हिन्दी 
कवियों को प्रतिभाचमक उठी। पथश्रष्ट हिन्दू समाज को संत 
कवियों की बाणी म॑ आशा और संतोष की कलक दिखाई दी । 
अपिच, राजनैतिक परिस्थिति भी ऐसी हो गई थी, कि जनता 
को दृष्टि दोनोद्धारक परमांत्मा की ओर हठात्‌ जा लगी । समय 
की पुकार के अनुकूल देश के कोने-कोने से भक्ति के प्रचार का 
स्रोत उमड़ पड़ा, जिस में विदेशियों से पददलित खमाज 
को शान्ति से श्वास लेने के लिए अवसर मिला। यद्यपि 
हिंदी साहित्य में भक्ति का स्वरूप संस्कृत की पद्धति से 
कई अंशों में प्रथक है परन्तु उसका आधार संस्कृत दुशेन 
शास्त्र तथा उनके भाष्य ही हैं। अत: हिन्दी के भक्ति-साहित्य को 
समभने के लिए संस्कृत प्रणाली का दिगदशन करना अनिवाय 
है। परीक्षा के लिए नहीं । 
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हिंदू समाज के संस्क्रत साहित्य में पहिले-पहल भक्ति कब आई 
यह अन्य विषय है। बहुत प्राचीन काल में ही हमारे ऋषियों ने 
ज्ञान, कम और भक्ति के समन्वय का रहस्य समझ लिया था। 
ब्राह्मण ग्रन्थों से, दशेन शाख्रों से, धर्म शाख्रों से तथा भगवदूगी ता 
आदि पुस्तकों से इस मत की खूब पुष्टि होती है । इंश्वर, जीव 
प्रकृति तथा ब्रह्म के वर्णनों से सारा संस्क्षतसाहित्य भरा हुआ है। 
संस्कृत धमे-शास्रों में दो मा अथवा दो अवस्था बड़ा स्पष्ट रीति 
से प्रतिपादित है :- 

१ सांसारिक अवस्था 

२ पारमाथिक सत्ता या अवस्था 


पारमाथिक अवस्था में---“एकं ब्रह्म द्वितीयं नेह नानास्ति 
फिचन” सिद्धान्त को माना है । ब्रह्म एक अनिवंचनीय, निरंजन 
निगुंण, निर्विकार तथा ज्ञानस्वरूप स्वीकार किया है जो अनादि 
है, अनन्त है तथा स्वत: प्रकाश और चेतन्य रूप है, और दृश्य 
मान, अदृश्यमान मूत्त, अमूत्ते समस्त जगत्‌ ज्ञानरूपत्रह्म ही है 
अथोत्‌ सबका अधिष्ठान ब्रह्म है। सांसारिक अवस्था को जाग्रत 
स्वप्न, सुषुप्ति त्रिधात्मक बतलाया है। (सांसारिकावस्था को हम 
मिथ्यानहीं कहना चाहते क्योंकि वह एक पक्त है) इस संसारावस्था 
में आकर ब्रह्म स्र प्रथक जीव, इश्वर, प्रकृति इत्यादि पाँच पदाथ 
और सिद्ध हो जाते हैं। परन्तु उपयु क्त कथनानुसार अन्ततोगत्वा 
तुयावस्‍्था ही परमाघस्था है, वह ही त्राह्मी स्थिति है और उसकी 
अधिगति अथात््‌ ब्रह्मनिवोण प्राप्ति ही सांसारिक जीवन का परम 
उद्देश्य है । इन सब का वर्णन ही वेदान्त आदि दर्शन शास्त्रों का 
विषय हैं | नैयायिक मत में इश्वर ज्ञानाधिकरण हैं, ज्ञान- 
रूप नहीं । 

परन्तु वेदान्त के अनुसार भी सगुण बह्म यानी इश्वर के ज्ञान 
से निर्गुण बह्म की प्राप्ति हो सकती है। प्रमाण प्रमेय रूप समस्त 
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शासत्र का आरम्भ इसी के लिए तो है। भक्ति भावना में लीन 
होकर बहुत से महानुभावों ने मुक्ति का एक दूसरा रूप भी मान 
लिया है, अथांत्‌ ऐसी अवस्था की भी मुक्ति कहा है जिसमें 
भक्त बेठा हुआ भगवच्छवि का रसपान करता है । ( पहली 
भक्ति ज्ञानियों की भक्ति है, जिसके अनुसार आत्मा और पर- 
मात्मा का तादात्म्य है ) 

भगवान्‌ शह्डर के मत में “बुह्म/ सत्य है और त्रिधात्मक 
जगत्‌ का उसमें भान अज्ञान के कारण अन्धकार दोष से रज्जु में 
सप भ्रांति के समान श्रान्त है| तात्पय यह है कि उनके मत में 
इश्वर तथा ततक्ृत जगत्‌ स्वीकृत होने पर भो उसकी पारमाथिक 
सत्ता नहीं | अत: शझ्भूर मत में इश्वर भक्ति के लिए बहुत कम 
स्थान है। परन्तु भगवान्‌ शंकर के बाद श्रीरामानुज, मध्वाचाय्ये 
निम्बाकाचाये, श्री रामानन्द, श्री वल्लभाचाय तथा विटठलनाथ 
जी जैसे अनेक महात्मा हुए जिनके विशिष्टाह्नत में, द्व॑त में, 
गुद्घाह त तथा पुष्टिमाग में भक्तिकों पूर्णरूप से अवकाश मिलता 
है। इन्हीं आचार्यों की वर्शित पद्धति के आधार पर संत कवियों 
ने अपने नूतन विशाल भक्तिमन्द्रि का शिला रोपण किया ! 

किव््य, अवसर वाद भी संस्कृत-साहित्य में भली प्रकार 
स्वीकृत हो चुका था। इसके अनुसार जब जब संसार में पाप की 
बृद्धि होती है और धर्म दबता है तब तब बैकुएठ अथवा गोलोक- 
वासी प्रकृति के स्वामी भगवान्‌ विष्णु, अपनी इच्छा से, कमंवासना 
से असंस्प्ृष्ट मयादा पुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र के अथवा त्रज विहारी 
नन्‍्द नन्‍्दन गोपीश्वर श्रीकृष्णचन्द्र के रूप में जन्म लेते हैं । 
गेलोकवासी भगवान अपने मित्रमंडल को भी अपने साथ 
भूतल पर ले आते हैं। अथवा पहिले से भेज देते हैं । सृष्टि के 
प्रारम्भ में मीन आदि के रूप में जिसका निर्देश गीतगोविन्द में 
जयदेव ने “प्रलयपयोधिजले धृतवानसिवेद्म”” इत्यादि वाक्यों 
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में किया है, भगवान्‌ का अवतार होता है, अथोत्‌ वह निगुंण, 
निर्विकार, औपनिषदिक पुरुष ( जिसका उपनिषदों में “नेति- 
नेति द्वारा वशन है ) सगुण रूप धारण कर के पुणयधाम भारत- 
वर्ण में किसी भूतपूर्ण तपस्वी के घर जन्म लेकर अखाधुओं का 
नाश और साधुओं की रक्षा करते हैं | अन्त में अपनी 
मानुषी लीला को समेट कर पुन: पुण्यधाम बेकुएठ को लौट 
जाते हैं| भक्‍्तजन अपने इष्टदेव की लीला का वर्णन करते हैं 
ओर सुनते हैं । उनकी मनसा कल्पित मनोहर मूत्ति देवालय में 
तथा हृदय-मन्दिर में स्थापना करते हैं और उसका पूजन करते 
हैं। चरणोदक पान करते हैं, जिसे श्रद्धया पीकर पुनजंन्म से मुक्त 
होते हैं | संसारावस्था भें अद्वत और विशुद्धाह्नत में भी निर्गुण 
ब्रह्म को सगुण मानना पड़ेगा परमाथावस्था तो भिन्न है ही । 
संस्क्रत साहित्य के अध्ययन से पता चलता है कि तीर्थों का 
महत्त्व भी हिन्दू-समाज बहुत पूव से मान चुका था । उस सिद्धांत 
से भी भक्ति भावना को बड़ा प्रोत्साहन मिला । संक्षेप में कहने 
का तात्पय यह है कि सगुण-निगुंण द्विधा भक्ति संस्कृत-साहित्य 
में पहले से थी और उसी का सहारा लेकर वीरगाथा काल के 
अनन्तर हिंदी का भक्ति-साहित्य अपने भक्ति-युग में अपनी 
मौलिकता लिये हुए विकसित हुआ । इसके उत्थान के कारण 
हिंदी साहित्य की मांग तथा जैसा ऊपर कद्दा जा चुका है, देश 
को राजनैतिक तथा सामाजिक अवस्थाएँ थीं । इस समय के 
प्रचारकों में कुछ सहृदय मुसलमान भो सम्मिलित थे । उन्होंने 
भी हिन्दू विद्वानों के सत्संग के प्रभाव के कारण भक्ति के बड़े 
अनूठे राग अलांपे | कुछ उन पर अपने मुसलमानी मत एकेश्वर- 
वाद का प्रभाव था, कुछ सूफी मत का जो सारी दुनिया को खुदा 
का ही रूप समभते थे असर था। ( हिन्दी साहित्य में भक्ति को 
मौलिकता स्पष्ट कर देनी चाहिए ) 
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अत: स्पष्ट हुआ कि हिंदी साहित्य के भक्ति युग में भक्ति की 
दो प्रधान धाराएँ दृष्टिगोचर होती हैं-- 
१ निगुंश भक्तिधारा--जिसे ज्ञानाश्रय माग भी कहते हैं । 
ओर सगुण धारा जिसे सशुण भक्ति मसाग॑ भी कहते हैं । 
इनमें से कौनसी धारा का प्रचार पहिले हुआ यह कहना कठिन 
है | कोई संत एक पद्धति को लेकर चला तो कोई दूसरी को 
लेकर । कोई एक से चलकर दूसरी पर आ गया । परन्तु इतना 
मानने में संकोच नहीं होना चाहिए कि मुसलमाना के आजाने 
के कारण, उनकी मन्दिरों में घुस कर मूर्ति भंग करने की कुचेष्टा 
के कारण, मूत्तियों की अशक्तता देखने से तथा नाथ पंथी 
साधुओं के प्रचार के कारण जनता का क्रुकाव निगु ण धारा की 
ओर अधिक था | हिन्दी साहित्य के भक्ति , काल के भारम्भ में 
मुसलमानों के कट्ट रपन के कारण सगुण धारा दबी सी प्रतीत 
होती है । इसी लिए हिन्दी साहित्य के इतिहासों में निगु ण॑ धारा 
का वर्णन पहले करते हैं | बाबर जैसे विचारशील बादशाहों के 
काल में सगुण, निगु ण दोनों धाराएँ बराबर बराबर चलीं । 
इतना ही नहीं सगुण धारा जिसमें भक्त को जल्दी संतोष मिल 
जाता है विशेष रूप से प्रचारित हुई और निगुण और सगुण 
भक्ति के अतिरिक्त एक और तीसरी शाखा का वन भी जिसे 
प्रममार्गी शाखा कहते हैं--भक्ति युग में आता है । प्रेममार्गी शाखा 
मुसलमान सूफी कवियों की देन है । इसका विस्तृत वन उदू 
साहित्य में सूफो मत में पढ़ना चाहिए । हिन्दी साहित्य में प्रेम- 
मोर्गी शाखा से क्या अभिप्राय है, यह उचित स्थान पर बताया 
जायगा। 
त में यह लिखना आवश्यक प्रतीत होता है कि हिन्दू- 
समाज पर सन्त अथवा भक्त कवियों की अपार कृपा है । यदि 
ये महानुभाव न होते तो “नाथों, 'सिद्धों' तथा झुसलमानों के 
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आगमन के कारण हिन्दू समाज की कया दशा होती कोई कह 
नहीं सकता । 


पाँचवाँ प्रवचन 
निगु ण भक्ति ओर उसके प्रतिनिधि कवि 


यह हम भक्ति काल के सामान्य परिचय में कह आए है 
कि मुसलमानों के इस देश में आ जाने पर तथा उनकी प्रारम्भिक 
धार्मिक कट्टरपन के कारण हिन्दू समाज के धामिक जीवन में 
भी एक नई परिस्थिति उत्पन्न हों गई थी । हिन्दुओं ने समभझ 
लिया था कि मुसलमानों को देश से निकालना असम्भव है और 
मुसलमानों ने समर लिया था कि हिन्दुओं के साथ भारतवष में 
बसना है और यथासम्भव उन्हीं जेसी धार्मिक व्यवस्था का 
अनुसरण करना है | इसी दोनों ओर की सदभावना का यह 
परिणाम था कि भक्तिकाल के प्रारम्भिक युग में निगु ण भक्ति का 
प्रचार अग्रसर हुआ | 

इस शाखा की विशेषपताएँ अनेक हैं | परन्तु सबसे पहले हमें यह 
देखना है कि इस शाखा के प्रतिनिधि कवियों की इंश्वर के प्रति 
स्या भावना थी | इन के मत में इश्वर एक है; निराकार निर्गण 
तथा सवशक्तिमान है। घट-घट में व्याप्त है। उसे कहीं जाकर 
खोजने की आवश्यकता नहीं है। न उसके साक्षात्कार के लिए 
मन्दिर में जाने की आवश्यकता है, न उनको सनन्‍्तुष्टि के लिए 
मूर्ति की कल्पना करके पूजा करने की आवश्यकता है । बाह्य दिखा- 
वटी आचार-विचार से परमेश्वर की प्राप्ति नहीं होती। परिडत 
ओर मौलवी उसके एजेण्ट नहीं हो सकते । उनका विश्वास था 
कि यदि हृदय में उस अनन्तकोटि ब्रह्माणड नायक, अशरणशरण 
प्रभु का जप किया जाये और संसार की प्रत्येक वस्तु में उसक 
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आभास देखा जाय तो उसको प्राप्ति हो सकती है। ऐसा त्रह्म सन्त 
कवियों का निगुण त्रह्म है। अभाव रूप नहीं। वह घट-घट में 
बसता है | पद-पद्‌ पर लक्षित होता है। यद्यपि उसका कोई रूप 
नहीं परन्तु कोई रूप उससे बाहिर भी नहीं। वह राम, कृष्ण 
नर्सिहादि से सबसे बड़ा है। अपार है अगोचर है इसलिए निगुण 
है। वह मुसलमानों के खुदा के समान प्रथक वस्तु ,नहीं। जीव 
उसका अंश है | जड़ चेतन सब में उसका प्रतिबिम्ब मौजूद है 
ओर वह फिर भी निगुंण और निर्विकार हैं । सन्‍त कवि भगवान्‌ 
के गुणशमय शरीर की कल्पना इसलिए नहीं करते थे कि ऐसा 
करने से भगवान्‌ को सीमित करना है। इसलिए निगुशण कहते 
थे। निगुण का तात्पय गुण शून्य नहीं था। उपनिषदों का ब्रह्म 
तो दूसरी ही बात है सन्त कवियों ने जन साधारण के लिए उसे 
सब में मोजूद कहा सब रूप नहीं कहा। 

उपयु क्त कथनानुसार निगु ण॒ कवियों का ईश्वर निराकार 
ओर निर्विकार तथा एक्र था, परन्तु उसके साथ-साथ इन्होंने उसमें 
करुणा आदि भावों की भी कल्पना की थी । अत: सिद्धांत रूप से एक 
और निराकार होते हुए भी भक्ति के लिए उसको उपाधि विशिष्ट 
मानने थे, क्योंकि उपाधिरहित की उपासना सम्भव नहीं । निगुण 
शाखा में भी त्रह्म, जीव, माया इत्यादि पदार्थों की स्वीकृति सुसं- 
गत है | उनकी इस विचार धारा का आधार वेदान्त दर्शन आदि 
ही प्रतीत होते हैं | हाँ निगु ण॒ कवियों का तके एक ओर सूफी 
कवियों से ( जो अस्पष्ट अतएव अगप्राह्म ) भिन्न है और दूसरी 
ओर उस सनातनदशन पद्धति से जो “'जन्माद्स्ययत:” को त्रह्म का 
तटस्थ लक्षण उद्घोषित करती है से भी भिन्न है। सनन्‍्तकवि हृद्‌- 
याकाश में उसके साक्षात्कार के लिए मन के रागादि दोष के दूर 
करने को तथा चित्त शुद्धि और मन: शुद्धि को उसके दर्शन की 
प्रागवस्था मानते हैं। और तत्त्वज्ञान द्वारा माया का नाश कर 
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पुन जन्म से मुक्ति जो सहजभाव से “एकमेव हो मिलि रह्या? 
रूप है, स्त्रीकार करते थे | अथोत्‌ परमात्मा के अनुप्रह से, उसकी 
भक्ति तथा जाप से नटिनी माया का नाश हो सकता है और 
माया नाश होने पर परमेश्वर जो सदूगुरु रूप में भीतर बैठा है 
उसके साथ सहज मिलन हो जाता है। ब्रह्म से संसार का उदय 
ओर उसमें ही प्रलय बताना जनसाधारण को बुद्धि से बाहिर की 
बात है । 
इस शाखा की अन्य विशेषताएं 

इन कवियों की कविताओं में सत्संग और गुरू महिमा पर 
विशेष बल दिया गया है। गुरु जो सन्‍्माग प्रदर्शक होता है. तथा 
इश्वर से मिलाने वाला माना जाता है उसकी महिमा इंश्वर से भी 
बढ़कर है। जो ज्ञाम शाख्राध्ययन से बड़ी कठिनता से मिलता 
है वह सत्संग तथा गुरु कृपा से बहुत शीघ्र ही प्राप्त हो जाता है। 
वे परमेश्वर को भी कभी गुरु या सदुगुरू कहकर निर्दिष्ट 
करते थे। 

इस धारा के कवि जाति-पाँति में विश्वास नहीं रखते थे । 
तीथों का महत्त्व भी स्वीकार नहीं करते थे। गुणों को पूजा स्थान 
मानते थे न कि गुणरहित जड़ स्थानों को। मूर्ति पूजा के सर्गथा 
विरोधी थे, अवतारवाद इन्हें स्वीकृत न था और रूढ़ियों के कट्टर, 
शत्रु थे | हिन्दु ओर मुसलमानों में ऐक्य स्थांपन की भावना 
इनमें प्रबल थी । ध्यान और योग के द्वारा निराकार परमेश्वर 
की ओर लगन लगा कर और उसमें प्रेम का पुट देकर ये उपयुक्त 
मोक्ष प्राप्ति की अभिलाषा रखते थे।। 

सभाज सेवा, समाज सुधार, हृदय की शुद्धि इनके विश्वास 
के मुख्य अंग थे | जप, तप, तीथे, माला, तिलक आदि को माया 
फा रूप मान कर इंनका विरोध करते थे और इन्हें परम- 
ब्रह्म परमेश्वर के यथाणे रूप सममने में बाधक और अत- 
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एव उससे दूर ले जाने वाली वस्तु कहते थे। ( उपनिषद्‌ का ज्ञान 
इससे गहरा । वहाँ पूर्ण समन्त्नय वाद है। ) 
क्ति को यह निगुंण धारा समस्त उत्तरों भारत में फेल 

गई थी और भक्तिकाल में साहित्य का केन्द्र भी देश का पूञ 
भाग बन रहा था। ( धीरे-धीरे अवधी भाषा विकास के मागे पर 
चल पड़ी थी) निगुण धारा के प्रतिनेधि कवि अधो 
लिखित हैं 

कबीर, धमेदास, गुरुनानक, दादूदयाल, सुन्द्रदास, अक्षर 
अनन्य, मल्कदास तथा रेदास | 

यद्यपि उपयुक्त महात्माओं को कृतियाँ साहित्य को कोटि में 
नहीं आती क्‍योंकि वे धार्मिक और साम्प्रदायिक रंग में रंगी हुई 
हैं और मानव जीवन की लौकिक भावनाओं पर प्रकाश डालने 
वाली नहीं तथापि उनकी कुछ बाणियों को साहित्य में भूल 
नहीं सकते | 

कबीर 

इनसे पहिले नामदेव ( गुजरात के एक दजों ) का नाम आता 
है। परन्तु वे पहिले सगुणोपासक थे बाद में निगुण के मानने 
वाले बने । अतः महात्मा कबीर हो निगुंण धारा के परम प्रसिद्ध 
कवि माने जाते हैं । 

इतिहासज्ञों का कथन है कि महात्मा कबीर का जन्म १४५६ 
में ओर मृत्यु १०७५ में हुई । जनश्रति ऐसी है कि इनका जन्म 
एक विधवा त्राह्मणी के उद्र से हुआ जो इन्हें उत्पन्न होते ही 
एक तालाब पर फेंक गई। एक नि:सन्तान मुसलमान ने इन्हें 
उठा लिया। उसके घर इनका पालन पोषण हुआ । इनके पालक 
मुसलमान पिता मगहर के रहने वाले थे परन्तु कबीर काशी में 
आकर बस गये थे। इनकी मृत्यु मगहर में ही हुई । श्रोरामानन्द्‌ 
इनके गुरु थे। और इनके शिष्य धमंेदास ने इनकी मृत्यु के बाद 
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छत्तोसगढ़ में कबीरपन्थ का उद्घाटन किया और एक दूसरे 
शिष्य काशी वाली गदूदी पर बेठे । 
कबी र ने विद्यार्थी बनकर शास्त्रों का अध्ययन नहीं किया था 
परन्तु सुन-सुना कर वेदान्त उपनिषद्‌ और पुराणों का अच्छा 
ज्ञान इकट्ठा कर लिया था। नाथ साधुओं के मिलने जुलने से 
उनका योग का ज्ञान भी प्रशंसनीय था | षटचक्र, इ गला, पिगला 
आदि का ये अपने प्रवचनों में बड़ा प्रयोग करते थे। नाथपंथी 
साधुओं से तथा कोरे ज्ञानियों से इनसें यह विशेषता थी कि 
इन्हांने भक्ति मांग का भी आश्रय लिया था। ये भक्त थे और 
भक्तों के दास थे। सरल जीवन के पक्षपाती थे और आडम्बर 
से घणा करते थे। चाहे इनकी भ्राषा इतनी सुन्दर न हो, चाहे 
इनके छुन्द पिंगल की कसौटी से ठीक न उतरें परन्तु वे सच्चे 
द्य के उद्गार हैं और एक निर्भीक मनुष्य का कथन हैं | यह 
हम मानते हैं कि इनकी भाषा में त्रज और अवधी के अतिरिक्त 
फारसी अरबी तथा और भाषाओं के भी शब्द हैं । परन्तु यह 
इनकी कविता का भूषण है दूषण नहीं | अपने मौलिक तथा हृदय 
से उठते हुए भावों को शब्द विशेष के खोजने के मंभट में पड़कर 
उसे दबाना और बदलना नहीं जानते थे। 
इनकी सभी कविता मुक्तक है जिसे हम आगे चल कर गीति- 
काव्य कहेंगे। निगुणकाव्यधारा की सभी विशेषताएँ इनकी 
कविता में मिलतो हैं। इन्होंने उल्ट वासियों का बड़ा प्रयोग किया है | 
विद्वान इन उलट वासियों को उनके रहस्यवाद का अंग कहते है । 
रामाननद को शिष्य होने पर भी इनका राम ब्रह्म का अपार 
पयाय था । इनकी कविता में जैसा कि हम ऊपर कह आये हैं, 
माया त्रह्म, जीव इन सब का वर्णन मिलता है। परन्तु सब कुछ 
मिलकर इनका मत अनोखा मत बन जाता है। इसको समभने 
का प्रयत्न इस प्रकार करना चाहिये। ये निगुंण शाखा के कवि 
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थे निगुण ब्रह्म उपाधि शून्य है, चिदानन्द्‌ स्वरूप है तथा नित्य 
स्थायी अनन्त ज्ञान रूप है। यह होते हुए भी उसके साथ उपास्य 
उपासक भाव सम्बन्ध बनता है। उसमें गुणों की कल्पना भी 
सम्भव है अथात्‌ उसमें गुणों का आरोप करना निगुण सिद्धान्त 
के विरुद्ध नहीं है। कबीर निगु ण॒ ब्रह्म मान कर चले, कहीं उसे 
निर्विकार और निरजन कह दिया, कहीं उसमें गुणों का आधान 
कर दिया। कभी वेदान्त मागं पर चल पड़े और कभी हठयोगियों 
की पद्धति का अनुसरण किया। महात्मा कबीर के लिए यह सब 
कुछ सत्य था। यह उनकी अनुभूति का फल था क्‍योंकि उन्होंने 
त्रह्मै को साक्षात्‌ कर लिया था परन्तु साधारण लौकिक लोगों के 
लिए यह रहत्यवाद का भी रहस्यवाद हो जाता है और वादी पक्ष 
के लिए एक खिचड़ी सी माल्म देतो है। परन्तु इसमें कबीर का 
क्या दोष १ इनके मतानुसार इश्वर और माया भिन्न भिन्न पदार्थ हैं 
तीसरा पदार्थ माया ग्रस्त जीव है | 

यह सत्य है इनकी बाणी में सत्यता है, रृढ़ता है, चित को 
शुद्धता की ओर पुकार है, माया को प्रबलता का सुभाव है, हिन्दू 
मुसलमान दोनों घम्मों के बाह्य आडम्बर की निन्‍्दा हैं । 

इनके वचन साखी, रमैनी और शब्द इन तीन रूपों में मिलते 
हैं। साखियों में इनके सिद्धान्त मिलते हैं और रमैनी तथा शब्द 
शुद्ध गीतिकाव्य है । 

नोट:--उपयुक्त निणगु भक्ति का वर्णन कबीर पर लेख 
लिखते समय और जोड़ दे । 

कविता के उदाहरण किसी पाख्य पुस्तक से लेलें। 
रेदास 

इनका जन्म १४८७ के लगभग माना है। ये जाति के चमार 
थे और काशी में रहते थे। इनके फुटकल पद बहुत मिलते हैं । 
बैसे कोई ग्रन्थ नहीं मिलता । 
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धमदास 
पहिली अवस्था में ये मूर्तिपूजा के प्रेमी तथा तौथाटन से प्रेम 
रखने वाले कहे जाते हैं परन्तु सुनते हें महात्मा कबीर के उपदेश 
से प्रभावित होकर सन्त मत में आगणए | ये जैसा ऊपर बताया जा 
चुका है कबीर स्थानापन्न हुए । 
गुरुनानक देव 
सिक्‍ख सम्प्रदाय के संस्थापक गुरुनानक देव का जन्म १५२६ 
में और मृत्यु १५९६ में हुई | ये जाति से खत्री थे और इनके पिता 
श्री काछूचन्द्‌ तलवन्डी के निवासी थे। इनका विवाह हो गया था 
और दुकान चलाने में अपने पिता की सहायता किया करते थे। 
सांसारिक जीवन से उद्दिग्न होकर इन्होंने घर छोड़ दिया और 
संन्यासी बन गये । इनके काव्य पर कबीर का प्रभाव भली भाँति 
लक्षित होता है। यद्यपि ये न बहुपठित थे, बहुश्रुत थे परन्तु इनके 
सरल और सच्चे उपदेशों में वह खिंचाव मित्रता है जिसको पढ़- 
कर मन प्रसन्न हो जाता है। यद्यपि इनकी वचनावली पञाबी 
भाषा में बहुत है परन्तु कुछ हिन्दी के पद्य भी इनको पवित्र लेखनी 
से निकले और उसी के नाते उनका यहाँ उल्लेख है | (इनके प्रसिद्ध 
पद गुरु भ्रन्थ साहिब में एकत्रित किए हैं) इन्होंने भगवान्‌ की 
भक्ति, जीवन की अनित्यता, सज्नन संगति, संसार की क्षण भंगु- 
रता आदि पर अनेक पद्म लिखे हैं। 
दादृदयाल 
इनका जन्म १६०१ में जिला गुजरात में अहमदाबाद नामक 
ग्राम में हुआ | यह निश्चय नहीं कि ये किस जाति में उत्पन्न हुए 
थे। कोई इन्हें ब्राह्मण मानता है, कोई इन्हें मोची या धुनिया 
कहता है| इन पर भी कबीर का प्रभाव सुव्यक्त है। जेसे कबीर 
पन्‍थ एक अलग पन्थ है, इसी प्रकार दादूपन्थ भी प्रचिलित है। 


| २ | 


दादूपन्थी साधु इकतारे पर भजन गायो करते हैं। इनके वचनों 
का संग्रह एक लम्बे चौड़े ग्रन्थ में हुआ है। इस भाषा में राज- 
सस्‍्थानी का पुट है। इसमें शब्द और साखियाँ मिलती हैं। दादू 
गुरु की महिमा गाते थे और जाति-पाँति में विश्वास नहीं रखते 
थे | इनका तक मन को पसन्द आने वाला, बुद्धिग्राह्म और सन्तोष- 
प्रद है। प्रतीत होता है इन्हें सत्य की अनुभूति थी और उसी के 
आधार पर वचन मुख से निकले हैं । 


मलूकदास 

इनका जन्म १६३० के लगभग और मृत्यु १७३० के लगभग 
हुईं। ये इलाहाबाद जिला के निवासी थे; और औरंगजेब के 
समकालीन थे। “अजगर करे न चाकरो-पंछी करे न काम”! यह 
प्रसिद्ध दोहा इनका ही बताया जाता है। ये संस्कृत के भी पंडित 
थे। इन्हें छुन्दशासत्र का ज्ञान था। इनकी भाषा बड़ी परिष्कृत है 
तथा छुन्द: ज्ञान भी निर्दोष है। इन्होंने अपने वचनों में जो अब 
पुस्तकों के रूप में प्रकट हो गये हैँ खुब वैराग्यपूर्ण उपदेश दिये हैं। 


सुन्दरदास 

निगु ण कवियों में सुन्दरदास सबसे अधिक संस्कृत के पंडित 
थे। इनका जन्म सन्‌ १६५३ में दौसा ( जयपुर ) में हुआ। 
ये दादू पन्‍थी महात्मा थे । कहते हैं ६ वे की अवस्था में जब 
दादू गये तभी ये उनके शिष्य हो गये थे। इनकी भाषा संस्कृत 
शब्द्पूर्ण है ओर इनके वचन इनके गूढ़ पाणिडित्य के द्योतक हैं । 
चाहे इनमें कबीर जेसी मोलिकता नहीं परन्तु इनमें कुछ सत्य की 
अनुभूति की भलक अवश्य है। ये बढ़े सुन्दर थे और ख्री तथा 
स्री चचा से दूर भागते थे। इन्हें अण्डबण्ड कविता अच्छी 
नहीं लगती थी अतएव इनको रचना अन्य सन्‍्तों की रचनाओं 
स्रे विशिष्ट तथा भिन्न हैं 


[ रे३े ] 


इनके अतिरिक्त निगु णधारा के और भी बहुत महात्मा हुए 
यथा अक्षरअनन्य, घमेंदास, भीखा और पल्टू आदि। उनके 
वचन भी यत्र-तत्र मिलते हैं जो पढ़ने और सुनने में बढ़े सुन्दर हैं, 
जिनका 'जीवन पर प्रभाव भी बहुत अच्छा पड़ता है। उन्हें 
खोजना चाहिए और पढ़ना चाहिए | अन्त में हम यह कहते हैं 
कि ऐसे सन्‍तों की परम्परा कभी समाप्त नहीं होती । जिस प्रकार 
संस्कृत साहित्य में उसका अन्त नहीं हुआ उसी प्रकार हिन्दी 
साहित्य में भी ऐसे सन्‍त बराबर चलते आ रहे हैं और चलते 
रहेंगे। इतिहास की दृष्टि से तो इस शाखा के उपयु क्त महात्माओं 
का नाम याद रखना ही प्रयाप्त है। 


यह तो सिद्ध हो चुका कि कबीर पन्‍्त, दादू पन्थ, सिक्ख- 
मत - सब एक प्रकार से निगु ण॒ धारा की शाखाएं और उप- 
शाखाएँ हैं परन्तु इन सम्प्रदायों के प्रवत्तेकों को मृत्यु के थोड़े 
दिन बाद ही इन सब में वाह्याडम्बर, तीथ सेवन की रुचि, अव- 
तारवाद्‌ में विश्वास तथा मूत्तिपूजन का आजाना तनिक आश्चय 
पंदा करता है। सिक्खमत यद्यपि जाति भेद नहीं मानता, परन्तु 
थ साहिब की पूजा यह मत भी इश्वर के समान करता है। 
इन मर्तों के अनुयायी वर्गमत प्रवत्तेक संत महात्माओं को इश्वर 
का अवतार मान रहे हैं तथा वह पद्धति जिसका आरम्भ में 
विरोध किया था, इन मतों ने अब अपना ली | 


वस्तुत: अब इन मतों का सगुण मत से मौलिक भेद न रहा 

फिर भी लोक में सगुण निगु ण दो मत प्रसिद्ध हैं | निगु ण॒ धारा 

का इतना लाभ अवश्य देखने में आया कि दबे हुए जन समाज 

को उठने का अवसर मिला और समय प्रभाव से धीरे-धीरे ऊँच- 

नीच का भेदभाव स्पशास्पशे-विचार हिन्दू समाज से निकलता जा 

रहा है। यदि छूत-छात का कट्टरपन दूर हो जाय और पवित्र 
३ 
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आचार-विचार का ध्यान रखते हुए हिन्दू समाज में एकता का भाव 
और अधिक बढ़ जाये तो इससे समाज का कल्याण ही है। 

निगुंण शाखा के कवियों की कविता के उदाहरण अपनी 
थुस्तकों में देखे | 


लठाँ प्रवचन 
प्रम भागी शाखा 


यद्यपि निगु ण॒ शाखा वर्णन के अनन्तर सगुण शाखा का वन 
प्राप्त है, परन्तु प्रेम मांगे ज्ञान मार्ग के अधिक समीप है ; अर्थात्‌ 
निगुण और प्र॑ंम मागे दोनों का मौलिक सिद्धान्त निगुशण ब्रह्म 
होने से, प्रम मांग निगु ण मागे की ही उपशाखा बन जाता है, 
अतः निगु ण॒ के अनन्तर प्रम मार्ग का वर्णन प्रसक्ञ प्राप्त ही है। 


इतिहास बताता है कि भारतवर्ष पर शक तथा हूण आदि जातियों 
के आक्रमण हुए, उन्होंने इस देश पर अधिकार भी जमाया, 
परन्तु कुछ काल के अनन्तर बे हिन्दू समाज में ही मिल जुल गए। 
भारतवषे का वह सौभाग्य दिवस था और वह देश में स्वर्गीय 
परिस्थिति थी क्‍योंकि समाज की पाचन शक्ति प्रबल थी । इसके 
विपरीत जब मुसलमानों के आक्रमण प्रारम्भ हुए तब न यहाँ 
कोई शक्तिशाली राजा था, न देश किसी दृढ़ तथा सुचिन्तित नीति 
पर चल रहा था। राजाओं तथा उनको उपदेश देने वाले ब्राह्मणों 
का भी पतन हो चुका था। स्वाथंसाधन तथा अथलोलुपता में 
ग्रस्त समाज अपने पुरातन आदशों को भूल चुका था और 
उसमें धार्मिक कट रपन दिन प्रतिदिन बढ़ रहा था | 

इसके साथ साथ यह भो याद्‌ रहे कि मुसलमान जाति एक 
ऐसी जाति आई जो अपने धर्म पर अन्ध विश्वास रखती थी 
और अधिक कट्टरपन से परिपूर्ण थी। धम का नारा मशाल के 
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समान इनका पथ प्रद्शक था। इसलिए यद्यपि मुसलमान यहाँ 
आए और बसे परन्तु उन्होंने अपनी प्रथक्‌ सत्ता को बनाए ही 
रक्‍्खा | हिन्दू जाति जो यहाँ पर आदिकाल से बसी हुई थी, 
जो धार्मिक क्षेत्र में महत्त्वपूणो गवेषणाएँ कर चुकी थी तथा 
जो एक बड़ी संख्या में होने के कारण अनेक आघात प्रत्याघात 
सहन कर चुकी थी, अपनी पए्थक्‌ स्थिति केसे खोती! तात्पय 
यह है कि भारतवष में उपयुक्त दावों जातियाँ अलग अलग बनी 
रहकर अपनी अपनी सभ्यता का विकास करने लगीं | 

यद्यपि हिन्दू तथा मुसलमान अपने मत पर दृढ़ रहे परन्तु 
पास बसने और रहने के जो परिणाम होते हैं, उनसे बचना 
असम्भव था | अत: कालान्तर में दोनों जातियों में यह प्रबल 
भावना जाग्रत हुई कि पारस्परिक विरोध जितना दूर हो उतना 
ही अच्छा । इसी सद्॒भावना को लेकर सन्त कवि चले थे और 
इसी भावना से अभिभूत होकर सूफो कवि क्षेत्र में आए | 

जेसे प्रत्येक मत अपना इतिहास रखता है इसी प्रकार सूफीमत 
का भी अपना इतिहास है और उसका संक्षिप्त वन नीचे 
दिया जता है । 

भारतवर्ष में आने से पूव सूफी सम्प्रदाय सामान्य मुसलमान 
धर्म की एक उप-शाखा थी जिसमें सरल जीवन व्यतीत करने 
की प्रवृत्ति विशेष बलवती थी। ऊन का कम्बल ओढे रहने के 
कारण, लोग इन्हें सूफी कहने लगे थे। मुहम्मद साहिब की मृत्यु 
के दो सौ तीन सौ वर्ष बाद उत्पन्न होने के कारण इसलाम से 
यह थोड़ा प्थक्‌ भी हो चला था। भारतवष के संसर्ग से इसमें 
ओर भी परिवर्तन आया | तथाहि 

मुसलमानों का खुदा एक दे । वह सब कुछ जानने वाला है 
ओर सबका मात्रिक है। उसने संसार रचा, परन्तु इसलामी मत 
के अनुसार वह निगुंण और निराकार ही रहा। उसकी कुद्रत 
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ज्र-ज़र॑ में मिलती है, परन्तु वह जगत्‌ से प्रथक वस्तु है । 
जगत्‌ उसने ऐसे रचा है जैसे दर्जी वस्र बनाता है। दर्जी सगुण 
है परन्तु वह अपनी करामात से निगुण है ओर निराकार है। 
दर्जी को कपड़े की आवश्यकता है, खुदा अपनी क्ुद्रत से जगत्‌ 
के निमाण के लिये 'माददा' भी खुद ही पेंदा करता है । 

भारत के सूकियों ने कुछ अधिक तक से काम लिया, कुछ 
यहाँ के अद्व तवाद॒ तथा उसमें वर्णित प्रक्रिया से उन्होंने परि 
चय प्राप्त किया भारतीय परिस्थिति स्रे उनका प्रभावित होना 
अनिवाय भी था। फल यह हुआ कि सूफी मत में धीरे-धीरे जड 
चेतन, प्रत्येक पदाथ को इेश्वर का रूप ही समभने लगे । 'तत््वमसि', 
'सो5हम' “अद्‌्द ब्रह्मास्म' का सिद्धान्त जो इसलाम में कुफ्र है, 
इस मत ने अपनाया । “अनल्हक़' अ्रर्थात्‌ अह' ब्रह्मास्मि 
सूफियों का भी प्रिय वाक्य बना | 

सूफियों का खुदा कण-कण में रमा हुआ है और हर चीज 
में उसी का जलवा” काये कर रहा है। ऐसा विश्वास होने पर 
यह स््रयं सिद्ध है कि मोमिन और काफिर में कोई भेद नहीं 
न किसी को किसी से घृणा करने की आवश्यकता, न किसी 
को किसी से मात्सयं रखने की ज़रूरत । सब ही परमात्मा 
के रूप हैं और सब में वह ही ओत-प्रोत है। ( इस भावना से 
अभिभूत मनुष्य के लिये सारा संसार प्रेम मय है ।) वेदान्तियों के 
समान सूफोमत में यद्यपि मूर्ति इश्वर नहीं, परन्तु मूर्ति में भी इश्वर 
है अत: किसी के लिये मूति भी श्रदूघास्पद है| जगत्‌ का निमांता, 
जगत्‌ का पालयिता तथा जगत्‌ का संहतो, निर्लेप और निराकार 
होते हुए भो, सगुण है उपाधि विशिष्ट है, व्यापक है और उपाधि 
रहित भी है | सूफी मत में इसी कारण से सरसता, उदारता तथा 
विशद्ता आदि गुण दृष्टि गोचर होते हैं। अन्त में खुदा के 
साथ एक होने को यानी खुदा की जात में लीन हो जाने ( फ़ना- 
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फिलला ) को मानना सूफीमत को भारतीय मतों के निकटतम 
ले आता है। 

कबीर के बहुत वचन 'रहस्यवाद' के हैं, सूफियों के आख्यान 
ओर कथानक भा रहस्यवाद हैं, परन्तु दोनों में खासा अन्तर है। 
कबीर का रहस्यवाद भारतीय दर्शनों पर आश्रित है, कठोर है 
और दुबाध्य भी है | सूफियों का रहस्यवाद माधुय्य सम्पन्न है। 
कबीर आदि की वाणी अक्खड़, अटपटी और असाहित्यिक हे, 
उसमें राम और रहीम की एकता स्थापित करके हिन्दू और 
सुसलमानों को प्रम सरिता की ओर खींचने की प्रबल भावना 
काम कर रही है। प्रेम मार्गी सूफी कवियों की भाषा शुद्ध अदधी 
है, वह भी विकसित और प्रौढ़ता को पहुँची हुई । सूक्रियों के 
छन्द्‌ भो प्राय छन्द:शास्र के अनुकूल हैं अत: उद्वेंग जनक न 
होकर अविच्छिन्न प्रवाह लिये हुए हैं। किच, सूकियों ने अपने 
मत के प्रतिपादन के लिये आख्यान और कथानकों का सहारा 
लिया, जिनकीं कथाएं बहुत ही सरस हैं । 


सूक्रियों की कथा और आख्यानक रूपक मात्र हैं। प्रत्यक्ष के 
द्वारा अपरोक्ष वशेन इन कथाओं का प्रधान विषय है । कथाएँ 
कभी ऐतिहासिक हैं तथा कभी कल्पित क्‍योंकि कथानक साधन 
और अपरोक्षनिदेश साध्य है । 

जिस प्रकार उपन्यासों में एक उत्साह सम्पन्न वीर राज- 
कुमार किसी ऐतिहासिक या कल्पित राजकुमारी के सोंद््य- 
गरिमा को किसी प्रकार सुनकर उसकी प्राप्ति की ओर लपकता 
है वैसे ही साधक गुरु महाराज से आत्मा और परमात्मा के अभेद्‌ 
प्रतिपादक महावाक्य सुनकर ( अथवा परमात्मा के अद्भुत 
रूप का संकेत पाकर ) उसके साक्षात्‌ अनुभव की ओर अग्र- 
सर हो जाता है 
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जायसी को नायिका पद्मावती के अद्भुत रूप सौन्दर्य का 
महत्त्व इसलिए है कि उसमें परमेश्वर के रूप सोंदर्य की भकलक 
मिलती है । जायसी की दृष्टि में पद्मावती की कथा स्वतन्त्र रूप- 
से कोई महत्त्व नहीं रखती अत: उसके कल्पित भाग जायसी के 
यश को बढ़ाने वाले हैं न कि गिराने वाले । 

कहने का अभिप्राय यह है कि सूक्रियों के वर्णन का ढंग ऐसा 
विचित्र, सुन्दर तथा नवीनता लिये हुए हैं कि डा० श्यामसुन्दर 
दास के शब्दों में हमें कहना पड़ता है कि “हमारी दृष्टि लौकिक 
सीमा से ऊपर उठकर उस ओर जाती हुईं दीख पड़ती है जिस 
और ले जाना सूफी कवियों का लक्ष्य है ।” 

जायसी ने जड़ पदार्थों को भी परमात्मा से संयुक्त और 
वियुक्त होते अनुभव किया है। संयोग में जड़ प्रकृति भी अपने 
'प्रियतम मिलन के उल्लास में आनन्द मग्न हो एक अनुपम सौन्दय 
धारण करती है वह ही प्रकृति वियुक्तावस्था में प्रहाराहृतसप के 
समान तलमला उठती है । ( कृष्ण मिलाप से श्री कालिन्दी के 
समान सारी प्रकृति अपने इशष्टदेव के मिलन से आनन्द विभोर 
हो जातो है ) 

कबीर यदि एक निगुंण परमांत्मा के उपासक थे, तो सूफी 
उसे अव्यक्त मानते हुए भी व्यक्त करके पूजते थे । कबीर के 
वचन :-- 

“राम मोर पति, में राम की बहुरिया” 
या 
“गाओ री सखि मंगलाचार, 
म्हारे घर आए राजा राम भतार ? 


चाहे सूफी मत के प्रभाव के कारण हों, परन्तु कबीर की भक्ति 
प्रेममाग के प्रभाव से जन्य है यह हम नहीं मानते | कबीर महात्मा थे, 
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अनुभवी थे, संत थे, भक्त थे तथा परमेश्वर के प्राप्त दशेन थे 
अत; उनकी भक्ति का आधार परमेश्वर का साक्षात्कार था। 
इसी लिए इनकी भक्ति में असंगति प्रतीति होती है। परन्तु किन 
को ९ जो श्रदूधारहित हैं उनको | अंत में किसी के शब्दों में 
हम अवश्य लिख देना चाहते हैं कि भारतीय सूफी मत में हठ 
योग का प्रभाव तथा प्रतिबिबवाद आने से (अथोत्‌ ब्रह्म बिंब 
है, नामरूपात्मक जगत्‌ उसका प्रतिबिम्ब है) अपने नए ढंग 
का है। हमारी सम्मति में सूफीमत, इसलाम के विरुद्ध, आये 
हृदय की बगावत का परिणाम है। सुफीमत को हक अद्व त का 
रूपांतर तो नहीं मानते परंतु इसे भारतीय वेदांत के निकट और 
भारत से उपग्ृहीत अवश्य मानते हैं | 


कुतबन 

ये विक्रम को सोलहवीं शताब्दी के मध्य-भाग में शेरशाह 
के पिता हुसैन शाह के आश्रय में रहते थे। शेख बुरहान इन 
के गुरु थे। जायसी ने अपने प्रसिद्ध ग्र'थ पद्मावत में इनके लिखे. 
उपाख्यान 'मगावती” का इस ढंग से नामोल्लेख किया है जिस 
स्रे सिद्ध होता है कि हिन्दी के सुफ़ो कवियों में सबसे प्रथम 
स्थान इनका है। उपाख्यानों की गणना प्रबन्ध काव्यों में 
कर सकते हैं । 


'मगावती' की संक्षिप्त कथा 
चन्द्रनगर के राजा गणपतिदेव का पुत्र कभ्वनपुर”' की 
राजकुमारी मगावती को देख कर, उस पर आसक्त हो गया। 
मृगावती उड़ने की विद्या जानती थी, अत: वह राजकुमारी के 
सामने से उड़ गईं। अनेक कष्ट उठाने पर राजकुमार की अन्त 
में म्रगावती से भेंट हुईद। राजकुमार ने म्गावती के अन्वेषण 
में रुक्मिणी नाम एक और सुन्दरी को अपनी प्रेमिका बना 
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लिया था। मगावती की प्राप्ि के अनन्तर दोनों प्रम- से रहने 
लगीं परन्तु एक दिन राजकुमार एक हाथी सेगिरा और मर 
गया । दोनों सुन्दरियाँ उसके मृत शरीर के साथ सती हो गई' । 
नोंट:--सूफ़ी कवियों ने अभी भारतीय मोक्ष सिद्धान्त को 
नहीं अपनाया था अत: उनके आख्यान प्रारम्मिक आख्यान 
दुःखान्त ही रहे । 
मंफन 
'भधुमालती” नाम की प्रम गाथा जिसका स्थान प्मावत' 
से पहिले और 'मृगावती! के अनन्तर है मंभन को श्रेष्ठ ऋृति 
है। इस क्रम में भी पद्मावत ही प्रमाण है। 'मघुमालती' का 
रचनाकाल १५९७ से पूर्व मानते हैं | 


मधुमालती की संक्षिप्त कहानी 

सोते हुए मनोहर नाम एक राजकुमार को अप्सराएँ 
राजकुमारी मघुमालती को चित्रसारी में रख आई । जागने पर 
राजकुमार और राजकुमारी दोनों एक दूसरे को देख कर 
मोहित हो गये। चिरकाल तक मधुरालाप के अनन्तर दोनों 
फिर सोगये। खप्नावस्था में ही अप्सराएँ राजकुमार को फिर 
उसके घर रख गईं । जगने पर राजकुमार बड़े व्याकुल हुए 
और उसकी खोज में एक छोटो सी सेना लेकर निकल पड़े । 
समुद्र यात्रा में सब तित्तर वित्तर हो गये। राजकुमार बच गये 
और समुद्र किनारे एक प्रेमा नाम सुन्दरी को एक राक्षस के 
पंजे से छुड़ाया। प्रंमाने उसे मघुमालती से मिलाया। परन्तु 
मधुमालतोी को माता ने जब गघुमालती और मनोहर को अपने 
महल में देखा, तो शाप देकर मधुमालती को पत्ती बना दिया। 
उड़ती-उड़ती मधुमालती ताराचंद नाम एक सज्जन के यहाँ जा 
पहुँचो जो उसकी दुःखभरी कहानी सुन कर उसे उसकी माता के 
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पास ले आया, जिसने अपना शाप लौटा कर उसे फिर मघुमालती 
बना दिया और सब के प्रयत्न से एक ओर मधुमालती और 
मनोहर का और दूसरी ओर प्रमा और ताराचंद का विवाह हो 
गया । यहाँ नायक के साथ उपनायक की भी कथा बड़े झुन्द्र रूप 
में मिलती है । 


जायसी 


इनका पूरा नाम मलिक मुहम्मद जायसी था। इनका जन्म 
सं० १५५० के लगभग अवध प्रांत के जायस नाम कसतवे में 
हुआ। प्रसिद्ध सूफी फ़कीर शेख मोहदी इनके गुरु थे। जायसी 
एक आँख के काने तथा कुरूप थे परन्तु पहुँचे हुए फ़फीर थे। 
तीस वषष की अवस्था होते ह्वी इन्होंने लिखना प्रारम्भ कर दिया 
था। इनके प्रसिद्ध ग्र'थ पद्मावत के पढ़ने से ज्ञात होता है कि 
इनको हिन्दुओं के धमग्रथों का अच्छा ज्ञान था। परन्तु इसका 
यह तात्पय नहीं कि जायसी संस्कृत भाषा और संस्क्रत साहित्य 
के पर्डित थे। पद्मावत की भाषा से प्रतीत होता है कि इन्हें संस्क्रत 
भाषा बिल्कुल नहीं आती थी | इनका जो ज्ञान था वह सत्संग 
द्वारा प्राप्त किया हुआ था। पद्मावत से यह भी ज्ञात होता है कि 
इन्होंने देश भ्रमण खूब किया था, भारत्‌ के कोने-कोने से इनका 
परिचय था । परिडतों और योगियों के सत्संग का भी इन्हें अवश्य 
सुअवसर प्राप्त हुआ होगा। 

सूफी कवियों में इनका स्थान सबसे ऊँचा है और इनके दो 
प्रथ बहुत प्रसिद्ध हैं (१) पद्मावत (२) अखराबट । इनकी एक 
ओर तीसरी पुस्तक “आखिरी कलाम” और मिलती हैं। पद्मा- 
वत की रचना शेरशाह के काल में हुई प्रतीत होती है क्‍योंकि शेर- 
शाह स्तवन पद्मावत में बड़े प्रशस्त रूप में मिलता है। पद्मावत 
कैसा प्रबन्ध काव्य है। इसका प्रेम क्रथानक साहित्यिक पद्धति के 
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कितना अनुकूल है, इत्यादि लम्बी चचो है । पद्मावत की कथा 
के दो भाग हैं। पूष भाग, जिसमें चित्तौड़ के राजा रत्नसेन को 
सिंहल की राजकुमारी पद्मावती के रूप और सौन्दर्य की सूचना 
मिलवी है और वह अनेक कष्ट उठा कर सिहल पहुँचता है तथा 
अनेक विधष्न वाधा दूर कर पद्मावती के साथ विवाह करता है 
काल्पनिक है। दूसरा भाग जिसमें अलाहडउद्दीन पद्चिनो की प्राप्ति 
के लिए चित्तौड़ का घेरा डालता है बहुत कुछ ऐतिहासिक है। 
पद्मावत सुंदर आख्यान है | इसकी भाषा शुद्ध ग्रामीण अवधी है, 
चौपाई और दोहे इसमें खूब मिलते हैं। कथानक वशद्‌ है और 
उसका प्रवाह प्रशंसनीय है पद्मावत जायसी की जानकारी और 
पारिडत्य का पूर्ण परिचायक है । 

अखरावट में अक्षर क्रम से सूफी सिद्धांतों का निरूप ण॒है। 
संक्षेप में वेदान्त इसका विषय है | 


उसम्रान 
ये जहॉाँगीर के समकालीन थे। सं० १६१३ में इन्होंने चित्रावली 
नामक काव्य लिखा जिसकी कहानी सवंथा कल्पनिक है। परन्तु 
लिखने का ढद्ग बिलकुल वही है जो जायसी का । 


कहानी की संक्षिप्त कथा 


नेपाल के राजा धरनीधर ने शिव की कृपा से सुजान नाम 
पुत्र पाया। वह एक दिन म्रगया करते हुए एक देव की मढ़ी में 
चला गया। देव ने उसे. पास रख लिया। रूप नगर की राज- 
कुमारी चित्रावली के वष गाँठ के उत्सव में देव के साथ सुजान भी 
गया और देव ने सुजान को राजकुमारी की चित्रसारी में पहुँचा 
दिया जहाँ वह राजकुमारी का चित्र देखकर उस पर मोहित हो 
गया । उसने अपन! चित्र बना कर वहाँ टाँग दिया । फिर देव उसे 
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वापिस ले आया । वह राजकुमारी की प्राप्ति के लिये विकल रहने 
लगा । अपने पिता की राजधानी में भी न रहा । 

उधर राजकुमारी ने जब इसका चित्र देखां तो नपुंसकों को जोगी 
बनाकर राजकुमार के ढूँ ढने के लिए भेजा अन्त में चित्रावली को 
प्राप्ति हो जाती है और राजकुमार चित्रावली और कंवलावती के 
साथ प्रेम पूर्वक नैपाल में रहने लगता है। 


जायसी के अनन्तर 


बह समय आ गया था जब देश में तुलसीदास जैसे सिद्ध 
कवियों का जन्म हो चुका था अत: सगुझ भक्ति प्रचार के सामने 
सूफी मत फीका पड़ गया । यद्यपि उसमान जिसका वर्णन ऊपर 
दिया है तथा और भी एक दो सूफी कवि हुए, परन्तु एक प्रकार से 
सूफी सम्प्रदाय समाप्त ही हो गया यों तो सं० १७०१ तक चला | 

नोट--मुसलमान सूफी कवियों के अनुकरण पर हिन्दू 
कवियों ने भी आख्यान काव्यों की रचना की, परन्तु यह ध्यान 
रहे कि उनमें अव्यक्त की ओर संकेत नहीं है । वे केवल पुराण 
अथवा जन प्रसिद्ध इतिहास के आधार पर अख्यानमात्र हैं । 
उदाहरण के लिए ढोलामारू, कनक मशरी, चन्द्रकला, नल- 
दूमयन्ती, गुलबुकावली आदि | 

सुफी मत यद्यपि भारतीय सम्पक से बहुत कुछ बदल गया 
था । परन्तु जैसा ऊपर दिखाया जा चुका है इसको वर्णानशैली 
भिन्‍न थी तथा इसके कुछ सिद्धांत भी अपने ही थे अत: भारतोय 
समाज को अधिक काल तक अपनी ओर आक्ृष्ट न कर सका । 
भोरतीय समाज में इसके प्रचार के चिह्न भी बहुत कम दृष्टिगोचर 
होते हैं, अतएवं इस माग के लेखक सब के सब मुसलमान हैं । 
किसी हिन्दू कवि ने इसे अपनी लेखनी का विषय नहीं बनाया। 

उदाहरण अपनी पुस्तकों में देखें । 
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सातवाँ प्रवचन 


सगुण भक्ति 
यह ऊपर निर्दिष्ट किया जा चुका है हिन्दी युग से बहुत 


पहले भारतीय हिन्दू समाज बहु देवतावाद, अवतारबाद, तोथ 
गौरव, मूर्तिपूजा तथा देवालयों की आवश्यकता स्वीकार कर 
चुका था | ब्रह्मा, विष्णु तथा शिव की पूजा मन्दिरों में खूब 
होती थी । जगत्‌ के रचनेवाले परम पिता परमेश्वर के अनेक 
रूपों को कल्पना करके और उन्हें मूत रूप देकर उनका .स्तवन 
ओर यजन्न समाज में प्रचलित था । भगवान्‌ विष्णु के अनेक 
अवतारों की पूजा भी किसी न किसी रूप में हो रही थी । भग- 
वान्‌ राम तथा भगवान्‌ कृष्ण भी जनता के उपाध्य देव शता- 
ब्दियों पहले से बन चुके थे और जनता के इस विश्वास के 
आधार पर ही इनको दिव्य प्रकृति मानकर एक विशाल संस्कृत 
साहित्य की रचना भी हो चुकी थी । 


मुसलिम युग के आरम्भ में उनके धार्मिक कट्ट रपन के कारण 
हिन्दू समाज के धार्मिक जीवन को कुछ ठेस॑ अवश्य पहुँची, 
परन्तु वह बिलकुल दधा नहीं । कारण स्पष्ट है :--हिन्दू समाज 
ने अपनी सभ्यता के विकास में कभी राजकीय शक्ति का सहारा 
नहीं लिया । उसका पथ प्रदशेन प्राचीन काल में जंगल में बसे हुए 
ऋषि-मुनिजनों के कुटीरों से और मध्यकाल में आचायों और 
गुरुजनों के मठों से होता रहा है| वह क्रम कभी टूटा नहीं अत- 
एवं घोर राजनैतिक परिवतनों के समय भी हिन्दू समाज का 
धार्मिक जीवन अविच्छिन्न गति से चलता ही रहा । 

समय बीतने पर मुसलमानों का आँधी के समान उसमेंड्ता 
हुआ बेग कम हुआ, जब उनके हृदयों में अपने विजित पढ़ो- 
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सियों के लिए सहानुभूति उत्पन्न हुईं, जब उन्होंने विचार तथा 
सहनशीलता से काय लेना प्रारम्भ किया तथा जब बाबर और 
अकबर जेसे उदार बादशाह देहली के सिंहासन पर बैठे और 
हिन्दू समाज ने धार्मिक क्षेत्र में अधिक स्वातन्न्‍्य अनुभव किया 
तो सगुणोपासना के लिए जनता की दबी हुई अमिलाषा पुनः 
विशिष्ट मनोबल से सचेत हो उठी । सगुणोपासना की चाह तो 
किसी न किसी रूप में हर एक को होती है परन्तु साधारण जन 
जिन्हें दाशैनिक विचार दुरबॉध होते हैं, सगुण पद्धति के लिए 
सवदा लालायित रहते 
इस काल के सगुण भक्ति के प्रतिनिधि कवियों का यह श्रेय 
हे कि उन्होंने परात्‌ पर, परब्रह्म परमेश्वर का प्रतिबिम्ब अयोद्धा 
नरेश मयांदा पुरुषोत्तम श्री रामचन्द्र में तथा नन्‍्द ननन्‍्दन 
चाणूरमदंन भगवान्‌ श्री कृष्णचन्द्र में देखा | भारत जनता ने-- 
“यदा यदा हि धमेस्य, ग्लानिभवति भारत | 
अभ्युत्थानमधमेस्य तदाउउत्मानं सजाम्यहम ॥। 
इत्यादि गीता वचन को तथा-- 
इत्थं यदा यदा बाधा दानवोत्था भविष्यति | 
तदां तदाव्रतीयोह॑ करिष्याम्यरिसंक्षयम्‌ ॥। 
इत्यादि दुगोसप्तशती के वाक्य को यथार्थ रूप में माना। 
समय समय पर धमे तथा मयादा को रक्षा के लिए भगवान विष्णु 
के यद्यपि अनेक अवतार हुए, परन्तु उनके लोकनायक रूप ने 
जिसके प्रतीक भगवान रामचन्द्र थे तथा लोक रध्वक रूप न जिसकी 
दृश्यमान मूर्ति ब्रजबिहारी श्री कृष्णचन्द्र थे, इस काल की जनता को 
अपनी ओर अ्रधिक आकृष्ट किया | इन दोनां दिव्यगुण सम्पन्न 
महापुरुषों का आश्रय लेकर सगुणोपासना तथा तदाश्रित हिन्दी 
साहित्य एक अनोखी छुटा के साथ जनता के समक्त आए | सगुण 
शाखा के कवि श्री राम और श्री कृष्ण को अनन्त कोटि ब्रह्मा 
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ण्डनायक श्री विष्णु का पूरे अवतार ही नहीं मानते हैं अपितु 
शरीरधारी होते हुए भी निगुंश, निर्विकार, निलेप, अमूत्त तथा 
माया से परे भी मानते हैं। संक्षेप में अद्वेत वद्व त के त्रह्म भी ये 
थे। जन्माद्रस्ययत: वाले विराट पुरुष भी ये थे। गोलोक वासी 
राधारमण भी ये थे और रावणुन्तक कौशल्यानन्दन भी येथे 
इत्यादि इत्यादि । वे भी उपास्य, उनका कुल भी उपास्य तथा उनका 
जन्म स्थान भी उपास्य । ससगुणोपासक जितनी श्रद्धा श्री राम 
तथा श्री कृष्ण के लिए रखते हैं उतनी ही उनकी मूर्ति तथा नाम 
के लिए रखते हैं सगुण भक्ति की अन्य विशेषताएँ तत्‌ तत्‌ सम्प्र- 
दाय की धामिक पुस्तकों में देखें। 


इस सगुण भक्ति की दो उपशाखाएं हुई 
(१) राम भक्ति शाखा (२) ऋष्ण भक्ति शाखा 


रामभक्ति शाखा 

हिन्दी में राम भक्ति शांखा का आविभोव १५ वीं शताब्दी में 
महात्मा रामानन्द द्वारा हुआ | रामोपासना जैसा ऊपर लिखा जा 
चुका है पहिले भी थी, परन्तु श्री रामानन्द्‌ जी ने इसे नया रूप 
देकर अधिक लोकप्रिय बनाया तथा इसकी परिधि भी विस्तृत कर 
दी । महात्मा रामानन्द जी श्री रामानुजाचाय के श्री सम्प्रदाय के 
अनुयायी थे। परन्तु उनका भुझाव कृष्णोपासना की ओर न रह 
कर रामोपासना को ओर अधिक हुआ | इन्होंने श्री राम को और 
उनके कारण उनके भाइयों को अपना इष्ट देव माना। श्री राम 
की उपासना उन्होंने परमत्रह्म मानकर को। श्री रामानन्द जी 
भक्ति के क्षेत्र में जाति पांति का भेद नहीं मानते वरणोश्रम व्यवस्था 
मानते हुए भी भक्ति के क्षेत्र में उनके लिए ब्राह्मण और शूद्, मुस- 
लमान और जुलाहे, श्ली ओर पुरुष सब बराबर थे। इसी कारण 
साम्प्रदायिक लोग उन्हें बेष्णुव सम्प्रदाय का नहीं मानते । 
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रामभक्ति का विकास दक्षिण से प्रारम्भ होकर समस्त उत्तर 
भारत में फेला। 


राम-भक्ति शाखा के प्रतिनिधि कवि 
तुलसीदास 


इनका जन्म युक्त प्रांत सारों के पास एक आम में सं० १५५४ 
में हुआ । इनके पिता का नाम आत्माराम और माता का नाम 
हुलसी था। जनश्रुति फे आधार पर कहा जाता है कि अभुक्तमूल 
नक्षत्र में पैदा होने के कारण इनके माता पिता ने इनका परित्याग 
कर दिया था। इनके दीक्षा गुरु बाबा नरहरि थे और ऐसा अनु- 
मान है कि इनके साथ रहते हुए शेष सनातन जी से इन्होंने 
शास्त्रों का अध्ययन किया और प्रौढ़ पाण्डित्य जो इनकी पुस्तकों 
से प्रकट है प्राप्त किया। कहते हैं १५ वर्ष निरन्तर विद्याध्ययन 
के बाद युवावस्था में स्मात्त -वेष्णवों के सम्प्रदाय के अनुसार 
दीक्षित हो ये घर लौटे। 

बाबा नरहरि के पास पहुँचने से पूर्व इनकी बड़ी दीन-हीन अवस्था 
थी और ऐसा होना अनिवाय भी था क्योंकि यह परित्यक्त बालक 
थे। इनका वेवाहिकजी वन अधिक दिवस न चला। कहते हैं इमकी 
अनुपस्थिति में एक दिन इन की धमपत्नी अपने पिता के घर जो 
गंगा के दूसरे पार पास ही था चली गई । जब ये लौटे और इन्हें 
यह मालूम हुआ, तो अधेरात्रि के समय यथा कथड्ग्चित गंगा पार 
कर वहाँ ही जा पहुँचे । स्त्री की एक मीठी फटकार सुनकर इनको 
वैराग्य हो गया और वहाँ से सीधे तीथोटन के लिए चल दिये । 
शेष जीवन इसी प्रकार व्यतीत हुआ अथात्‌ बैराग्यावस्था भें 
तीर्थों पर घूमते, पुस्तक लिखते और भजन करते हुए ! 

इन्होंने छोटे-मोटे लगभग तीस गअन्थ लिखे । रामचरित 
मानस अथवा तुलसी रामायण इनको अपूर्गेक्ति हैँ। जिस प्रकार 
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ऋग्वेदादि के पद्म, पद्म नहीं किन्तु मन्त्र हैं इसी प्रकार रामायण 
की प्रत्येक चौपाई मन्त्र है | रामायण के प्रारम्भ में गुसाई' 
तुलसीदास प्रतिज्ञा करते है “नाना-पुराण निगमागम संमतं यत्‌, 
तदिह रामायण निगदितम”! 
यह प्रतिज्ञा मात्र ही नहीं अक्षरश: सत्य है । इनके अगाघ 
प्रखर पारिडत्य, गृढ़ दाशनिक विचार, लौकिक और पारलौकिक 
ज्ञान, इनकी उदारता और सारग्राहिता अनेक गुणगरिमा देखनी 
हो तो रामचरित-मानस का अध्ययन करना चाहिए | भयंकर 
प्रलाप की याद दिलानेवाला यवन चक्र अदम्यरूप में किस प्रकार 
हिन्दू समाज पर अपना आतह्ु बैठा रहा था, यदि यह मालूम 
करना हो तो जन-स्थान में राक्षसों के अत्याचार॑ का और लंका 
में वहाँ के वास्तव्यों के पापाचार का वृत्त रामायण में पढ़े । यह 
ही नहीं कि गुसाई' तुलसीदास बुरी बातों का ही चित्र खींचना 
जानते थे । सुन्दर बातों का तो रामायण मंजूषा है । रामायण के 
कौन-कौन स्थल क्या क्या सौन्दर्य रखते हैं, रामायण का विशेष 
महत्त्व क्या है, उसके द्वारा समाज का कितना कल्याण हुआ, 
दू-समाज के गाहंस्थ जीवन को सुखमय बनाने की कितनी 
चेष्टा की इनमें से प्रत्येक विषय ऐसा है कि कितने ही प्रष्ठ भरिये 
समाप्ति नहीं हो सकती । गुसाई' जा की विनयपत्रिका एक अनु 
भवी शान्त परिडत की वृद्धागस्था सें चित्त वृत्ति कीं अभिलाषा- 
मज षा है । भगवान के रश्जञक और रक्षक दोनों पक्षों को लिया । 
स्वामीजी के विविध भाषा-ज्ञान की चचो एक प्रथक ही 
सुविस्तत विषय है । इनकी संस्क्रत मिश्रित अवधी, शुद्ध अवधी 
कोमलकान्त संस्कृतपदावलीसंवलित ब्रजभाषा अपना अनुपम 
सौन्दय रखती है । इनकी वर्णन शक्ति, इनकी काव्य-ऋला 
अतुलनीय हैं । साहित्य-शास्त्र स्वीकृत नव रसों पर जो अधिकार 
गुसाई' जो का था, वह संस्कृत साहित्य तथा हिन्दी साहित्य में 
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किसी कवि का देखने सें नहीं आता । इनकी काव्य रचत्ता का 
उद्देश्य किसी सांसारिक लाभेच्छा पर आश्रित न था। 'स्वान्त: 
सुखाय तुलसी रघुनाथ गाथा” इनकी पतितपावनी कविता जाह्नवी 
का उद्गम स्थल था । 

इनकी भक्ति का वर्णन भी एक प्रथक विषय है उसका आधार 
भगवत्साज्ञात्कार तथा आत्म समपंण है महात्मा तुलसीदास की 
कविता के गुण, उनका पक्षपात, उनके विश्वांस, उनकी विशेष- 
विचार-धारा, उनकी काव्य पद्धति, उनकी काव्य कला अपने ही 
ढंग के थे । 


नाभादास 


रामभक्ति शाखः के प्रतिनिधि कवियों में महात्मा तुलसीदास 
इतने विशिष्ट तथा उत्तम लेखक हुए कि अन्य कवियों की ख्याति 
न हो सकी । नाभादास का 'भक्तमाल” एक प्रसिद्ध ग्रन्थ है । 
भक्तों के प्रति जनता में बुद्धि पेदा करना इस ग्रन्थ का उद्देश्य 
है । इसमें आलोचकों के लिए पयोप्त सामग्री मिल सकती है । 
नाभादास जी जाति स्रे डोम थे या ज्ञत्रिय थे यह बात अभी तक 
संदिग्ध है । इनका जीवनकाल १६०० से १६८० तक माना 
जाता है । 


प्राणचन्द ओर हृदयराम 


इन्होंने नाटकीय शैली में रामकथा कही है। नाटकीय शैली 
का तात्पये है कथोपकथन द्वारा रंगमंच के योग्य बना देना । 
इसमें सन्देह नहीं कि यह शैली प्रबन्ध काव्यों या मुक्तक काव्यों 
की शैली से भिन्‍न है । प्राणचन्द्‌ ने १६६७ में रामायण महा- 
नाटक लिखा और हृदयराम ने हिन्दी हनुमनन्‍नाटक १६८० 
में लिखा । 
४ 
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नोट--विश्वनाथसिंह और रघुराजसिंह (रीवाँ नरेश ) 
राम भक्त थे। विश्वनाथ जी ने कितने ही प्रन्थों की रचना की 
थी । राम-चंद्रिका ( केशवदास कृत ) भक्ति का अन्थ नहीं माना 
जाता । आधुनिक युग में श्रो मैथिलीशरण जी ने रघुनाथ यश 
गाया है। 

रांमभक्ति के क्रमिक्र विकास का इतिहास, इतिहास के छात्रों 
के त्रिए एक प्रथक विषय बन सकता है। इतना तो याद रखना 
आवश्यक ही है कि ऋषि वाल्मीकिकृत संस्कृत रामायण में 
श्रीरामचन्द्र एक मर्यादा पुरुषोत्तम वीर राजकुमार तदनन्तर एक 
वीर धमात्मा नप हैं। उसी रामायण के आदि काण्ड तथा 
उत्तर कांड में जो निश्चय रूप से बाद की कृति हैं उन्हें भगवान्‌ 
विष्णु का आंशिक अवतार माना । फिर तो धीरे-धीरे राम 
भक्ति का प्रसार बढ़ता गया और रामोपासक सम्प्रदाय अलग 
ही स्थापित हुआ। इस सम्प्रदाय में श्रीराम विष्णु से भी परे 
हैं। ये ही श्री तुलसी के उपास्य देव थे । 


कृष्ण-भक्ति शाखा 
यर्थाप महाभारत के प्रारम्भिक काल में श्रीकृष्ण भी महापुद्षष 
ही हैं परन्तु ऋषि पाणरिनि के काल तक कृष्ण भक्ति का 
कर हो चुका था देखो--“वासुदेवाजुनाभ्यांवुन्‌ भगवद्गीता 
ता 
परित्राण्रय साधूनां विनाशाय च॒ दुष्कृताम । 
धर्मसंस्थापनार्थाय. सम्भवामि युगे युगे ॥ 
स्वयम्‌ श्रीमुख से कहला कर उन्हें ऋष्णास्तु भगवान्‌ स्यम! 
की घोषणा फरा दी । इतना ही नहीं जब १८ थीं अध्याय में 
भगवान्‌ अजु न का उत्साह बढ़ाते हुए 
'सवधमोन्‌ परित्यब्य मामेक॑ शरणां ब्रज” अन्तिम वाक्य 
कह देते हैं, तो भक्ति की पराकाष्ठा हो चुकती है। ऋष्ण भक्ति 


[ ५१ | 


को यह परम्परा भगवतादि धर््ंशास्त्रों में दृढ़ से दृढ़तर होती 
गई है और अन्त में इसके आधार पर अनेक कृष्ण सम्प्रदायों 
का आविभोव हुआ जिनमें ऋष्णोपासना के विविध रूप और 
प्रकार दृष्टिगोचर होते हैं । 

अनेक कृष्ण सम्प्रदायों करी चचो करनों इस छोटे से ग्रन्थ 
में उचित नहीं परन्तु हिन्दी साहित्य के इस इतिहास में क्ष्णभक्त 
कवियों का उल्लेख करते समय, हम केवल उनका नाम देंगे 
जिनके द्वारा हिन्दी साहित्य की श्री वृद्धि हुईं। यह हम पहिले 
ही निर्दिष्ट कर चुके हैं कि सब कवि एक सम्प्रदाय के नहीं अथोत्‌ 
उनमें साम्प्रदायिक दृष्टि से बड़ा भेद है। उदाहरण के लिये 
विद्यापति और मीरा की रचनाओं को दखिये और उनकी तुलना 
सूरदासादि अष्टछाप के कवियों की क्ृतियों से कीजिये, बड़ा 
भेद मिलेगा । दृष्टिकोण ही दूसरा है। स्वामी हरिदास और 
महात्मा हितहरिवंश में भी सम्प्रदायमेद सुलक्षित है। यदि 
विद्यापति पर निम्बाक मत की छाप है तो सूरदास पर श्री वल्‍्लभ 
जी की । हितहरिवंशजी में राधा भक्ति को प्रधानता है। 

यहाँ हम एक सम्प्रदाय के कवियों को एक समय लेंगे | 


(१) विद्यापति ओर मीराबाई 
विद्यापति 


इनका समय जेसा ऊपर बता चुके हैं सम्बत्‌ १४६० के 
लगभग है। दरभंगा जिले के विसपी नाम ग्राम में सं० १७१७ 
में इनका जन्म हुआ और १५०७ में मृत्यु । ये संस्क्रत के प्रगाढ़ 
पंडित थे। प्राचीन हिन्दी पर भी इनका अधिकार था। बंगाली 
यद्यपि इन्हें बंगाल का कवि मानते हैं परन्तु अब यह सिद्ध हो 
चुका है कि यह बिहारी कवि थे। जिस भ्रकार किसी विद्वान को 
डाक्टर कहना पयोप्त हे; उसी प्रकार किसी कवि की ख्याति 
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का वन यदि एक शब्द में करना हो तो उसे कोकिल की पदवी 
से विभूषित कर दिया जाता है। मेथिल-कोकिल इनके पदवी 
होने के कारण इनकी कविता और लोकप्रियता का परि- 
चय मिलता है । तिरहुत के राजा शिवसिंह के यहाँ इनका 
बड़ा माने था । कहते हें कि एक ग्रास भी इनको पुरस्कार 
के रूप में मिला था । विद्यापति इनके उच्च कोटि के 
कवि हैं | इन पर एक बहुत बड़ा निबन्ध लिखा जा सकता 
है। यहाँ हम इन पर एक लम्बा लेख नहीं लिखना चाहते | 
इतना लिखना पयांप्त है कि इन्होंने राधा और ऋष्ण की भक्ति में 
अनेक पद्‌ रचे जिन्हे सुन्दर ग्राम वधूटी विवाह आदि शुभ 
अवसरों पर इनके जीवन काल में ही गाने ढगी थीं और आज 
भो गाती हैं | उनके उन पद्मों का संग्रह विद्यापति की 'पदावली” 
में प्रकाशित हो चुका है। कितने पद्‌ इसमें आए और कितने 
छूट गए यह कहना कठिन है। इनके पूववर्तो बंगाल भूषण 
कविवर--.'जयदेव” के “गीत-गोविद” में जो भक्ति का स्रोत 
मिलता है वह ही पदावली में भी पाया जाता है---इसी कारण 
विद्यापति को “अभिनव जय देव” भी कहते हैं । इनकी भक्ति 
में श॒ुगार का पुट है, यह मानना ही पड़ेगा। हम पहिले ही कह 
चुके हैं कि इन पर निम्बाक मत का प्रभाव है। किसी-किसी को इनकी 
अश्लीलता अखरती है, परन्तु यदि भक्ति के नेत्र से देखा जाय 
तो वह राधा-ऋष्ण की सम्मिलित-भक्ति की तन्‍्मयता को प्रकट 
करने वाली है। यह अश्लील न होकर भक्त के हृदय का अपने 
उपास्य देव के लिए मिलन का उन्‍्माद है। 
मीराबाई 

ये जोधपुर राज्यस्थ भेड़ता के राठौर रत्नर्सिह की पुत्रो और 
रावदुदा जी की पौन्नी थीं। इनका जन्म सं० १०५५ के लगभग 
हुआ | विवाह उदयपुर के ब्येष्ठ राजकुमार श्री भोज राज जी के 
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साथ हुआ | इनको बाल्यकाल से ही पूर्ण कष्णभक्त्ति प्राप्त हो 
चुकी थी | विवाह के थोड़े दिन बाद ही इनके पतिदेव को मृत्यु 
हो गई। फिर तो पूर्ण रूप से इन्होंने आत्म समपंण श्री गिरधर 
गोपाल के चरणों में कर दिया । इनका जीवन वृत्तांत छोटी-छोटी 
पुस्तकों में भी मिल जाता है; अत: अधिक न लिख कर हम यही 
कहेंगे कि कृष्ण भक्ति में लीन होकर इन्होंने अच्छे अच्छे पद लिखे 
जो कि हिन्दी के सुन्दर गीति काव्य है। कुछ महानुभाव इन 
पर भी आत्षेप करते हैं। वे कहते हैं कि साधु और सन्तों 
के समक्त कृष्ण-मूर्ति के सामने इनका नृत्य करना अनुचित था। 
परन्तु वे इतना भूलते हैं कि वह केवल भक्ति भावना का उद्धंग 
है। संसार है क्‍या ९ प्रकृति देवी का साक्षी जीव के सामने नृत्य 
ही तो है। इस न॒त्य के होते होते यदि किसी प्रकार प्रकृति की दृष्टि 
पुरुष पर पड़ जाए यही मुक्ति का क्षण है। इन पर भी निम्बाक 
मत का प्रभाव स्पष्ट है। अंत में ये घरबार छोड़ कर वृन्दावन 
चली आई' और वहीं जीवन यात्रा समाप्त कर दीं । 

(7) कृष्ण भक्ति शाखा के अष्ट छापा के आठ कवि थे जिनके 
नाम अधोलिखित हैं:- 

सूरदास, कुम्भनदास, परमानंददास, कृष्श्युदास, छीत स्वामी, 
गोविद स्वामी, चतुभु जदांस और नंद्दास । 

पहिले चार श्री वरत्नभ जी के शिष्य थे और अंतिम चार 
उनके पुत्र विद्ुल नाथ के। इनसें सबसे प्रसिद्ध महात्मा 
सूरदास थे । 

महात्मा सूरदास 

सूर सागर के रचयिता, पुष्टि माग के सुप्रसिद्ध कवि महात्मा 
सूरदास जी का जन्म सम्वत्‌ १५२९ म॑ सीही ग्राम (देहली के पास) 
हुआ | ये किसी के मत से सारस्वत ब्राह्मण थे तथा अन्य विद्वानों 
की सम्मति में चंदबदोई के वंशज स्वीकार किए जाते हैं । लोग 
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इन्हें जन्म से अंधा कहते हैं, हम ऐसा नहीं मानते। इनकी 
कंविता इस बात का प्रमाण है कि ये दृष्टि सम्पन्न थे। भगवान्‌ 
कृष्ण की उपासना और उनके दशन से इन्हें दिव्य चक्लु प्राप्त 
हुए--जिससे सूर सागर जेप्ले अनुपम ग्रथ की रचना की । इस 
छोटे से हिंदी साहित्य के इतिहास में महात्मा सूरदास पर लिखने 
की चेष्टा करना उनके साथ अन्याय करना है। यदि भगवान्‌ 
व्यास कवियों के दादा गुरु हैं तो सूरदास हिंदी साहित्य के सर्वश्रेष्ठ 
कवि हैं--देखिये--“सूर सूर तुलसी शशी-उडुगण केशवदास” हमने 
महात्मा तुलसीदास की काव्य कला की प्रशंसा की है। उनके 
भाषा ज्ञान का उत्कं भरी कहा है; उनकी वर्णन शक्ति को अद्भूत 
बताया है, परन्तु सूर सूर हीं हैं। सूर सागर में श्रीमद्भागव्त्‌ के 
समान १२ अ्रध्याय हैं, परन्तु सूर सागर श्री मद्भागवत्‌ का अनु- 
वाद नहीं है। सूर को कृति सूर सागर प्रबन्ध काब्य भी नहीं है । 
बढ़ा कितना ही हो हम इसे मुक्तक ही मानते हैं । सूर की स्वयं 
की भी ऐसी ही इच्छा मालूम पड़ती है। वे भगवान्‌ श्रीकृष्ण का 
जीवन चरित्र नहीं लिख रहे हैं, अपितु उनको भक्ति में लीन 
होकर उनके चरणों पर मंडरा रहें हैं | यह भक्ति का उद्वंग है। 
वात्सल्य और वियोग का वर्णन जैसा महात्मा सूरदास ने किया 
है वह संसार के किसी साहित्य में नहीं मिलता। यदि धृष्टता 
क्म्य हो तो अनेक घटनाओं की कल्पना करके वात्सल्य और 
बवैराग्य का इतना विशद्‌ विवेचन भगवान्‌ वेदव्यास की लेखनी 
द्वारा भी न हो सका। श्री वल्लभाचाय की आज्ञा से ये गोव॑ंघन 
में भगवान के मन्दिर में कीत्तेन कराया करते थे और वहाँ ही 
इन्होंने अपनी जीवन यात्रा समाप्त को। इनको गोस्वामी तुलसी- 
दास से तुलना करते हुए लोग कहते हैं कि सूर की भक्ति “सख्य” 
भाव को लिए हुए और तुलसी की “दास्य”-भाव पर आश्रित है | 
ये छोटी बातें हैं। भक्त अपने उपास्य देव के प्रेम में उसकी मान- 
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सिक और तात्विक अनुभूति में जैसी इच्छा हो लिखने का अधि- 
कार रखता है। दोनों की तुलना भाषा की दृष्टि से तथा वर्णनीय 
विषद्‌ भेद से की जा सकती है। परन्तु उसके लिए भी यह पुस्तक 
उचित स्थान नहीं । अमर गीर भी इनका प्रसिद्ध ग्र'थ है । 


कुस्मनदास 
ये जाति के क्षत्रिय थे और गोवरध॑न के पास के ही एक आम 
के निवासी थे। इनका जन्म १५२५ में हुआ। श्रष्ट छाप के प्रसिद्ध 
कवि चतुभेजदास इनके पुत्र थे। ये कृषि का अपना स्वतन्त्र व्यव- 
साय करते थे और प्रतिग्रह के विरोधी थे। दान लीला और पदा- 
वली, दो ग्र'थ इनके प्रसिद्ध हैं, दोनों पुस्तक गीति काव्य हैं । 


परमानन्द्‌ दास 
ये कान्यकुब्ज ब्राह्मण थे। सं० १५५० कन्नौज में इनका जन्म 
हुआ। ये बड़ी मधुर कविता करते थे। सुनते हैं एक बार इनका 
एक पदूय सुनकर श्री वह्ञम जो कई दिवस तक अपने शरीर को 
सुध भूले रहे । इनके मुक्तक के पदों का खंप्रह 'परमानन्द सागर! 
में मिलता है । 
कृष्णदास 
इनका जन्म गुजरात में अहमदाबाद के पास सं० १००४ के 
लगभग हुआ। ये जाति से शरद थे परन्तु श्री वसलभ को कृपा से 
मन्दिर के प्रधांन थे। बीरबल ने इनको कारागार में भेज दिया 
परम्तु आचाय॑ के अनुरोध से इन्हें मुक्ति मिली और किर मन्दिर 
के प्रधान बन गये ( कारागार में एक खत्री से प्रम करने के बहाने 
पर भेजा गया था। वस्तुत: विट्टलनाथ जी से अनबन के कारण 
उनके भक्त बीरबल ने ऐसा किया था )। इन्होंने श्रमरगीतादि 
आठ पुस्तकें लिखीं--सब गीतिकाव्य हैं । 
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लीत स्वामी 


ये चतुवेदी (चौबे ) ब्राह्मण थे। सं० १५७९ में मथुरा में 
जन्म हुआ। विट्रटलनाथ जी से दीक्षा लेने के पहिले, इन्हें अशिष्ट 
पुरुषों की संगति थी | दान लीला, कुज लोला और बधाई इनकी 
प्रसिद्ध पुस्तक हैं। ये सब गीतिकाव्य हें। सं० १६४२ तक ये 
जीवित थे । 


गोविन्द स्वामी 
इनका जन्म भरतपुर राज्य में सं० १५६२ में हुआ | ये स्थायी 
रूर से महावन से रहते थे। १५९२ में इन्होंने स्वामी विट्वटलनाथ 
से दीक्षा ली। गोवर्धन पंत पर इनकी लगाई हुई 'कदंव खंडी' 
अभी तक प्रसिद्ध है। फहते हैं तानखेनजी कभी-कभी इनका गाना 
सुनने आया करते थे क्‍योंकि ये बड़े सुन्दर-गायक थे। 


चतुथ्ु ज दास 
जैसा ऊपर बताया जा चुका है ये कुम्भनदास जी के पुत्र थे। 
इनका जन्म सं० १५५९७ में हुआ | इनकी भाषा बड़ी सुन्दर थी । 
दान लीला, भक्ति प्रताप आदि ६ पुस्तकें इन्होंने लिखी थीं। वे 
सब गीततिकाव्य हैं | 


ननन्‍द्‌ दास 
इनका जन्म सं० १५५९० में हुआ और मृत्यु सं० १६३५ में, 
इनकी कविता अनुप्रास मिश्रित संस्कृत शब्द पूर्ण ब्रजभाषा में होती 
थीं अत: पसिद्ध है सब कवि घड़िया, नन्द्‌ दास जड़िया'ये सुरदा[स 
क समकालीन थे और एक वैश्य ख्री पर आसक्त थे। इनकी लिखी 
हुईं लगभग १२ पुस्तर्क मिलती हैं | भंवर गीत सबसे प्रसिद्ध हे । 
रुक्मिणी-मंगल भी अच्छा है। 
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नोट; 

यद्यपि उपयुक्त कवियों की कविता में शुज्नार का पुट 
मिलता है जिसका प्रभाव आगे चलकर कुछ अच्छा नहीं हुआ 
परन्तु इसके लिए ये भक्त कवि दोषी नहीं हो सकते | इनकी भक्ति 
शुद्ध थी और उसके उठ्रेक में आत्मसमपण या आत्मनिवेदन करते 
हुए जो हृदय में आया कह दिया। वहाँ वासना का लेश भी 
नथा। 

पुष्टिमार्ग जिसके प्रचार के लिए श्री विटठलनाथ द्वारा अ्रष्ट 
छाप के आठ कवि चुने गए का तात्पयं यह था कि मुक्ति, ज्ञान 
कर्म और भक्ति से तो प्राप्त होती है, परन्तु उनके साथ भगवान 
का अनुप्रह भी अपेक्षित है। मनुष्य केवल अपने प्रयत्न से मुक्ति 
लाभ नहीं कर सकता | क्रिंच वल्लभी सम्प्रदायी जे। कृत्य करते 
हैं सब श्री ऋष्ण की सेवा «से अधिक योग्य होने के लिए यह 
सिद्धांत भी समझे रहें। 


३, अप्टछाप से बाहिर के कृष्णभक्त कवि 
(१) हितहरि 


इन्होंने उपासना में श्री राधा जी की प्रधानता रखकर राधा- 
वललभी सम्प्रदाय को जन्म दिया। राधा राणी है और कृष्ण 
उनके दास हैं अथात्‌ राधा की उपासना, आराधना और प्रसन्नता 
से ही श्री कृष्ण का प्रसाद प्राप्त हो खकता है । 


(२) हरिदाप्त ह 
ये भी एक नये सम्प्रदाय ( टट्टी सम्प्रदाय ) के प्रवतक हैं । 
गानविद्या में तानसेन इनको गुरु मानते थे। सुनते हैं एक साधु 
के वेष में बादशाह अकबर भी इनका गाना सुनने गये थे। (थे 
लोग बुलाने से किसी के स्थान पर नहीं जाते थे )। 
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(३) रसखान 


यद्यपि ये मुसलमान थे परन्तु कृष्ण भक्तों की चचो करते 
हुए इन्हें भूला नहीं जा सकता | इनको अनुप्रास भरी ब्रजभाषा में 
कविता सुनकर सुनने वाला मोद्िित हो जाता था। इनके बहुत से 
मुक्तक प्रसिद्ध हैं । 


४ पीछे के कृष्णभक्त कवि 


अकबर का समय भारतवष और उसकी समाज के लिए 
खुबरण युग था । उसके अनन्तर न तो कोई ऐसा गुणपग्राद्दी बाद- 
शाह गदूदो पर था और न मनुष्यों की ही पुरानी रूचि रह गई 
थी | हिन्दी कविता का भी हास हुआ । इस काल की जनता 
कुछ विलास प्रिय भी हो चली थी अत: भक्ति के स्थान में- 
शुज्ञार ने आसन जमा लिया | परन्तु इसका यह तात्पय नहीं कि 
भक्ति की कविता बिल्कुल समाप्त हो चुकी थी। उसका क्रम 
टूटा नहीं । 
(क) भक्त नागरी दास ने लगभग ७३ ग्रन्थ लिखे। उनकी 
रथना अच्छी थी। 
ये सब भक्ति के ही ग्रन्थ हैं और गींतिकाव्य हैं । 
(ख ) १८ वीं शताब्दी के अन्तिम चरण में अलबेली अली 
भक्त कवि हुए। उनकी “समय प्रबन्ध पदावली'” बड़ी सुन्द्र 
रचना है, चाचा हित-बृन्दावन दास इनके काल के और भक्त 
कवि हैं। आधुनिक युग में स्वर्गीय पंडित सत्यनारायण जी 
जिन्होंने श्रमर दूत लिखा तथा जगन्नाथ दास रत्नाकर उद्धव- 
शतक के ल्रेखक कृष्ण भक्ति शाखा के कवि थे | पं० अयोध्या- 
सिंह उपाध्याय, वियोगी हरि तथा मैथिलीोशरण जी ( विर- 
हिणी त्रजांगना का हिन्दी अनुवाद ) भो स्मरणीय हैं । 
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५, कृष्ण भक्ति काल की अन्य प्रकार की रचनाएँ 


यह पहिले निर्दिष्ट किया जा चुका है कि अकबर का काल 
भारत के लिये सर्वोद्य युग था। सम्राट स्वयं गुणग्राही था और 
गुणियों का सन्‍्मान करता था। इस काल में भक्ति साहित्य ने 
तो ७श्नति प्राप्त की ही, परन्तु अन्य विषयों पर भो लिखने वालों 
की कमी न थी। एक ओर शूगार और नीति कविता के विषय 
बने हुए थे तो दूसरी ओर कविता ही को कविता का विषय बनाया 
हुआ था। पहले वे से सम्बन्ध रखने वाले रहीम गंग तथा नर- 
हरि और सेनापति हें और दूसरी कोटि खरे सम्बन्ध रखने वाले 
अन्य रीतिकालिक कवि जिनमें केशव का स्थान सर्वप्रथम है। 
कई कवि जो वस्तु: भक्तिकाल में थे रीतिकाल के कवियों के साथ 
परिगणित होते हें । 


रहीम 
रहीम, अकबर के दरबवारी थे और कविता-कामिनी के उपा- 
सक थे। इन्होंने नीति के ऐसे सुन्दर दोहे लिखे हैँ जिन्हे पढ़कर 
चित्त प्रसन्न होता है। इनके फुटकर दोहें के कारण ही इनका 
हिन्दी कवियों में बहुत ऊँचा स्थान है। दोहों के अतिरिक्त इन्होंने 
बरवे, सोरठे और सवबैये भी बहुत लिखे थे। ये अवधी और ब्रज 


न भाषाओं के पण्डित थे । इनके बहुत से वचन कहावत बन 
गये है | 


गंग ओर नरहरि 


गंग भी अकबर के दरबार की शोभा थे | ये शूगार और वीर 
दोनों रसों पर पूरे अधिकार रखते थे इनके पारिडत्य तथा वैद्ग्ष्य 
की अनेक कथाएँ प्रचलित हैं। “तुलसी गंग दोऊ भये, सुकविन 
के सरदार” इनकी सवमान्यता का परिचय देती है । 
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नरहरि के विषय में कुछ अधिक पता नहीं चलठा | सुनत 
हैं बादशाह ( अकबर ) ने इनका एफ कृप्पय सुनकर अपने राज्य 
में गोवध का निषेध करा दिया था। 

सेनापति 

ये दरबारी कवि न थे। इन्होंने पडऋतुओं का बड़ा सुन्दर 

चर्णंन किया है। अपने अन्तिम जीवन में ये संन्यासी हो गये थे । 
बीरबल 

ये बादशाह अकबर में बड़े मन चड़े प्रधान मंत्री, मित्र तथा 
कवि थे। अकबर और बीरबल की वागूविनोद से सम्बन्ध रखने 
वाली अनेक कथाएँ इस समय प्रचलित हैं जिनसे ज्ञात होता है 
कि बीरबल बढ़े प्रतिभा सब्पन्न और सरस्वती के वरद्‌ पुत्र थे । 
बीरबत्ब योग्य फवियों का बड़ा सन्‍्मान करते थे और एक-एक 
दोहे पर बहुत सा रुपया पुरस्कार दे देते थे । इनकी कविता सानु- 
भ्रास होती थी और श्रजभाषा में ही 

न । टोडरमल क 

बड़े उच्च कमचारी थे | इनके कुछ नीति ४ दोहे मिले 

जो बहुत उच्श्चकोटि के हैं | 3 कक 

इनके अतिरिक्त अकबर के द्रबार में और भी हिन्दी के कवि थे। 

नोट ९ (-इस्र काल की कृतियों में नरोत्तमदास का सुदामा- 
चरित ( एक खण्ड काव्य ) भी पढ़ने के योग्य है। दारिद्रय का 

अच्छा चित्र खींचा है । 


आठवाँ प्रवचन 
रोविकाल ( १७००---१९०० सं० ) 


पाक प्रवचन---- 
नोट ९: - क्रेशव का काल यद्यपि १६१२ से १६७४ था, परन्तु . 
उनका वर्णन हम रीतिकाल में करेंगे | 
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भक्तिकाल हिन्दी-साहित्य का सुवरण युग था। कारण स्पष्ठ 
है। इस काल के प्रतिनिधि सब ही कवि पंडित थे, कृतश्रम थे, 
सांसारिक मयोदा से खूब परिचित थे; अथोत्‌ सारस्वत थे और 
साथ ही में विरक्‍त थे, भक्त थे; न उनको धन की अभिल्ाषा थी, 
न उनके हृदय में श्लानापमान का विचार था, न यश और कीति 
के वे भूखे थे, न उनको अपनो आत्मा को दवाकर अपने किसी 
आश्रयदाता को प्रसन्न करना था। वे तो 'स्वान्त: सुखाय', भगवान्‌ 
का गुणगान करते थे ओर शास्त्राभ्यासी होने के कारण सुन्दर 
रम्य पदावली स्वयम्‌ उनके मुख से निकलती थी । यदि अकबर 
जैसे शाहनशाह इन्हें निमंत्रण भेजते थे तो 'सन्तन कहा सीकरी 
काम! कहकर ये बड़े आदरपूबक उसे लौटा देते थे। रसखान 
की---“कोटिन वे कल धौत के धाम करील के कु'जन ऊपर वारों” 
प्र मोक्ति उपयुक्त मत को पुष्टि करती है । 

“विद्या ददाति विनियम! का पाठ इन संत कवियों ने खूब पढ़ा 
था। ये विनीत थे, सच्चरित्र थे, निरपेक्ष थे और इनकी इस 
मनोबृत्ति के कारण इंनके काव्य पढ़ने से ऐसा अनुभव होता हे, 
मानो वीणा-वादिनी भगवती देवी सरस्वती उनके पवित्र मुख में 
वास करती थी। इनकी कविता में न शब्द जाल है, न बाहिरी 
टीप टाप है और न व्यथ के रूपकों की भरमार है। इन महानु- 
भाओं पुण्यात्माओं के हृदय में शुद्ध पवित्र भाव उठते थे और 
उन्हें प्रकट करने का ढंग इन्हें आता था। उचित शब्दों की कभी 
इनके पास न थी। काव्यकला का नेसर्गिक ज्ञान रखते थे तथा 
उसमें उत्कृष प्राप्ति के लिए श्रम भी किया था, उसके लिये गुरु 
सेवा और तपस्या की थी । 

किव्म्च, यह भी स्मृत रहे कि इनकी कविता में भाव को प्रधा- 
नता और कला की गौणता थी | कला की गौणता का यह तात्पर्य 
नहीं कि इन्हें काव्यकला से पूर्ण परिचय न था, अपितु यह कि 
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काव्यकला ( अलंकारादि का प्रयोग ) भावाभिव्यक्ति की साधन 
मात्र थी। अतएव काव्यकला प्रदर्शन के लिये भावों की तोड़ 
मरोड़ इनकी कविता में कहीं दृष्टिगोचर नहीं होती, अस्तु । 
यद्यपि लक्षण ग्रन्थों का निमोण लक्ष्य ग्रन्थों की सृष्टि के 
उपरान्त ही हुआ करता है, अथात्‌ पहिले कविता की सष्टि होती 
है और पौछे उसके नियमादि बनते हैं | ( हमारा धार्मिक विश्वास 
भी इसी ओर संकेत करता है ) आरम्भिक युग में ऋषि ही कविता 
के प्रवर्तक माने गए हैं| क्योंकि वे लक्ष्यैकचक्षुष्क्र होते हैं ऋषि 
वाल्मीकि के मुख से सहसा निकला हुआ अधोलिखित पथ्य-- 


मा निषाद प्रतिष्ठां त्वमगसमः शाश्वती: समाः। 
यत्‌ क्रौचमिथुनादेकमवधी:  काममोहितम्‌ ॥। 


इस मत का और भी स्पष्टीकरण करता है। इन आदि महा- 
पुरुषों को जैसे धम का साक्षात्कार होता है वैसे ही काव्यकला का 
भी नैसर्गिक बोध होता है । इनके द्वारा सरल सुन्दर कविता का 
पययाप्त दद्य होने पर, इन्हीं का शिष्यवर्ग और भी निम्न बुद्धि वाले 
अपने शिष्यों के हितार्थ कुछ नियम निमोण कर देता है जो आगे 
बने हुए अनेक लक्षण ग्रन्थों के लिये मूल मंत्र का कार्य करते है । 
हम महात्मा तुलसीदास, महात्मा सूरदासादि को ऐसा ही युग 
प्रवतेक मानते हें। उनकी देखादेखीं बहुत पुरुषों ने कविताएँ 
लिखीं। फिर हिंदी साहित्य सें ऐसे युग का आना अवश्यम्भावी 
था जिसमें काव्यकला का विवेचन हो और लक्ष्ण-प्रन्थों का 
निर्माण हो। परन्तु तनिक खेद की बात है कि भक्ति काल के 
अनन्तर हिन्दी-परिडतों ने लक्षण-प्रथ लिखने की पुरातन पद्धति 
का ( गद्य और कारिकारूप ) अनुसरण न करके अपनी नूतन 
शैली से काव्य-कला के कविता का विषय बनाया और यह 
प्रकृति ( कविता के लिये काव्य ) यहाँ तक बढ़ी कि डेढ़ सौ दो 
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सौ वष तक हिंदी साहित्य में नख-शिख वर्णन ही होता रहा। 
विहारी के सात सौ दोहों में से ५०० दोहे पॉच सौ प्रकार फी 
नायिकाओं के शाब्दिक चित्र हैं । 


रीतिकाल 

रीतिकाल हिन्दी साहित्य के पतन का युग है । लक्षण-प्रन्यों 
के लिखने की प्रकृति यदि ठीक ढंग की होती और सीमा में रहती 
तो इस युग में हिन्दी साहित्य को उत्तरोत्तर अवश्य श्री वृद्धि होती, 
परन्तु इस काल के कवियों की कविता में शुगार का इतना घुट 
आ गया कि कृष्ण-भक्ति की कविता भी अधःपतन से न व 
सकी । भगवान्‌ कृष्ण एवम्‌ गोपियों की ओट में कक्सिों ने 
धनिकों की अनाचार बूत्ति को खूब सहारा पहुँचाया । यह लिखने 
से हमारा तात्पय यह नहीं कि श॒गार रस या उसके विविध 
अंगों फा निरूपण अवांछनीय है | हम तो केवल इतना कहना 
चाहते हैं कि साहित्य में मनुष्य-जीवन के रहस्यों का उद्घाटन 
होना चाहिए | उसे हमारे जीवन की विविध अज्ञय एवम्‌ गहन 
खमस्याओं को रसधार बहाते हुए स्पष्ट करना चाहिये। इसमें 
एक ओर तो मानव समाज के उच्चात्युच्च लक्ष्यों और आकां- 
क्ञाओं की कलक॑ रहनी चाहिये और दूसरी ओर वास्तविक 
जीवन की विविध परिस्थितियों में मनुष्यों के सुख दुख और 
उत्थान पतन का चित्रण रहना चाहिए। भक्तिकाल के साहित्य 
में यह था--षरन्तु रीतिकाल में ये सब बातें गौण हुई । काव्य- 


कला निरूपण उसमें भी शंगार का वन मुख्य हुआ--यह ही 
शोचनीय है। 


यद्यपि रीतिकाल के कवियों में उक्‍त दोष पाया जाता है--- 
परन्तु यह मानना पड़ेगा कि गाहस्थ्य जीवन के विलासपूणो पक्त 
पर और स््री-पुरुष के वासनामय सम्बन्ध के विविध अंगों पर 
इन कवियों का ध्यान गया और चाहे उनका पूर्ण चित्र उन्होंने 
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न दिया हो परन्तु खंडित और अधूरा चित्र अंकित करके जो 
प्रेम और सोंदयय की अभिव्यक्ति की वह प्रशंसनीय है। यद्यपि 
इनका काव्य-क्षेत्र सीमित है परन्तु पठनोय है तथा उसको उपेक्षा 
नहीं की जा सकती | इनका काव्य सौष्ठव अद्वितीय है, यह 
मानना ही पड़ेगा | 

इस काल से पूव के लेखकों की कविता में जैसा कि ऊपर 
निर्दिष्ट हो चुका है अलंकारादि प्रचुर मात्रा में पाए जाते हैं परंतु 
उनमें उनका स्थान गौण है। वे भ्रवाभिव्यक्ति के साधन मात्र 
हैं| इसी प्रकार असंग से प्राप्त नायथिकाओं के भेद और उपभेदादि 
भी मिलते हैं, परंतु रीतिकाल में तो अलंकार क्‍या है । उसके 
कितने प्रकार और उपप्रकार है, इत्यादि का निरूपण ही ८वि 
को इष्ट हुआ और वही कविता का विषय बना | उनका उदाहरण 
देते हुए यदि कोई सुन्दर भाव आ गया, बहुत अच्छा, अन्यथा 
उनकी दृष्टि कविता के रूप प्रदर्शन पर थी और इसी लिये इस 
युग को रीतिकाल कहते हैं, जेसे छन्द: शास्त्र के पण्डितों ने छन्दों 
के लक्षण और उदाहरण के लिए कविता की। इससे अभ्यास 
सौकये हो जाता है उदाहरण:--'शगार भूषण अंत लग जन 
गाइये हरि गीतिका ।! 

किच इस काल के कवि राजदरबारी थे। भक्तिकाल के कवि 
सीकरी से भागते थे और ये सीकरी को भागते थे। अर्थात्‌ इन्हें 
राजाश्रय की निरंतर अभिलाषा और चाह रहती थी। 

इस युग का कौन कवि आचाय पदवी के योग्य है इसके लिये 
संस्कृत काव्यकला और हिंदी कव्यकला के तुलनात्मक अध्ययन 
की और यह बताने की कि हिंदी काव्यकला कहाँ संसक्रत काव्य 
कला से भिन्न है और उस भेद का प्रवर्तक कान है इत्यादि देखने 
को आवश्यकता है | इस छोटी सी पुस्तक में दोनों पद्धतियों का 
निरूपण करना और उनका भेद्‌ बताना असम्भव नहीं अत: हिंदी 
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साहित्य के इतिहास के पंडितों ने जिसको आचार्य कहा हम भी 
उसके आचाय कहेंगे । 

इस काल के कवियों की भाषा और छंद के विषय में हम 
इतना लिखना पयोप्त सममते हैं कि अपने विषय के अनुकूल 
इनकी भाषा और छुन्द्‌ बहुत सुन्दर थे । उनमें प्रोदता और 
परिष्कृति दोनों उपस्थित हैं। बिहारी ने दोहा-छुन्द के विकास 
को बहुत ही ऊँचा पहुँचा दिया है | देव और पद्माकर के कवित्त 
और मतिराम के सबैये ( विद्वानों का कथन है ) गठन की दृष्टि 
से हिन्दी साहित्य में अद्वितीय हैं । 


केशवदास 


केशवदास यद्यपि तुलसीदास के समकालीन थे और राम- 
चन्द्रिका ग्रन्थ लिखने के कारण भक्ति काल के कवि माने जाने 
चाहिय॑ परन्तु ये संस्क्रत के प्रौढ़ परिडत थे अत: हिन्दी में काव्य 
कला प्रचार की और आचाये बनने की इच्छा इनमें बलवती 
हुईं अतएव भक्ति काल में होते हुए भी हमने इनको रीतिकाल 
का कवि कहना ही उचित समभा | 

इनका- जन्म सम्वत्‌ १६३२ में और मृत्यु १६७४ के लगभग 
हुईं। ओरछा नरेश महाराज रामसिंह के भाई इन्द्रजीतर्सिह 
इनका बड़ा सम्मान करते थे । इन्द्रजीत पर ही सब राज्यकाये का 
भार था और इन्द्रजीत जी के कारण रामसिंह अथवा रामशाह 
भी केशव को सखा और मन्‍्त्री मानते थे । केशव ने संस्क्ृत- 
साहित्य का खूब अध्ययन किया था । इन्होंने काव्यस्वरूप बताते 
हुए उसमें अलझ्लार को प्रधानता दी है, अथोत्‌ ये संस्क्रत साहित्य 
के प्राचीन आचाय 'भामह” और दण्डी आदि की प्रतिपादित 
पद्धति को माननेवाले थे। कहते हैं इन्होंने सात ग्रन्थ लिखे थे, 
जिनके नाम इस फ्रकार हैं :-..- 
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कविध्रिया, रसिकप्रिया, रामचन्द्रिका, वीरसिहदेवचरित, 
विज्ञानगीता, रतनबावनी, जहागी रजस-चन्द्रिका । 

रामचन्द्रिका में श्रीराम की कथा है। रसिकप्रिया और कवि- 
प्रिया में श्रीकृष्ण की । यह कहना पड़ेगा कि रसिकप्रिया और 
कविप्रिया में ऋृष्ण एक अवतार रूप में वर्शित न होकर एक 
रसिक युवक प्रतीत होते हैं । रामचन्द्रिका को प्रबन्ध काव्य कह 
सकते हैं | परन्तु सर्व॑ सम्मति से नहीं । उन्हें मुक्तक कहना 
अधिक उपयुक्त है | इनकी रचना अहृदयग्राहिणी इसी लिए 
हुई कि उसमें अलड्भार-प्रदशन की धुन बहुत बलवती है । विविध 
काव्याडुगें का परिचय इनकी कविता में खूब मिलता है । ये 
युद्धावस्था तक बहुत रसिक रहे । रामचन्द्रिका और कविप्रिया 
तो वरतुत: अलंकार के ग्रथ हैं । रसिक प्रिया को रस का ग्रथ 
कह लीजिए । विज्ञान गीता में इन्होंने अपने दाशंनिक भाव प्रकट 
किये हैं ( भगवान्‌ दीन केशव के प्रसिद्ध टोकाकार हैं। ) 

केशव बड़े धनाढय ब्राह्मण थे | एक गाँव के मालिक थे । 
राजसी ठाठ से रहते थे | परिडतों के कुल में उत्पन्न हुए थे । 
अतणएव उनकी कविता में बाह्यट॒श्यबणन खुब मिलता है | दिद्वानों 
का कथन है-- “कि शुज्ञार के वन तथा नंगे दृश्यों को अद्डित 
करने की आन द्‌ को भावना ने केशव को सीमा और धार्मिकता 
से गिरा दिया था।” 

केशव की कला, केशव का प्रकृति वणन, केशव का आचार्य॑त्व 
तथा इनका पांडित्य, ऐसे विषय हैं. कि उनका स्पष्टीकरण इस 
छोटी पुस्तक में नहीं किया जा सकता । 


चिन्तामणि त्रिपाठी 


ये तिकबाँपुर (कानपुर) के रहनेवाले थे । भूषण, मतिराम, 
जटाशंकर इनके तीन भाई और थे | ( कोई कहता है कि ये चारों 
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सगे भाई न होकर समकालीन, तिकबाँपुर के निवासी थे ) चिन्ता- 
मणि का जन्म सं० १६६६ में हुआ था | इनके अधोलिखित ग्रन्थ 
प्रसिद्ध हैं--काव्यविवेक, काव्यकलकल्पतरू, काव्यप्रकाश और 
रामायण । इन्होंने नागपुर के सूयवंशी भोंसला मकरन्द्शाह के 
नाम पर छुंदविचार प्रथ लिखा । कहते हैं शाहजहाँ बादशाह ने 
भी इनको बहुत दान दिया था। और ये बहुत उच्च कोटि के कवि 
थे। काव्य के लक्षण में रस को प्रधानता देने वाले हिन्दी के प्रथम 
कवि ये ही थे । 
मतिराम 

प्रिश्न बन्धुओं ने इन्हें कवि रत्न कहा है। ये भी तिकवाँपुर 
के रहने वाले थे। सं० १६७४ के लगभग इनका जन्म हुआ। 
मतिराम की रसभरो प्रसादगुण सम्पन्न भाषा की विद्वानों ने बहुत 
प्रशंसा की है। यूँ तो इन्होंने कई ग्रथ लिखे परन्तु 'रसराज' और 
“'ललित-ललाम” दो ग्र'थ बहुत ही प्रसिद्ध हैं। रस और अलझ्ार 
का इन पुष्तकों में विषद्‌ विवेचन है। ललित-ललाम में अलकझ्लारों 
के बड़े स्पष्ट उदाहरण दिये गये हैं। इनका बनाया हुआ “मर्ति- 
राम सतसई” नामक ग्र'थ शुज्ञार के ७०० दोहों का सुन्दर सहू- 
लन है। 

भूषण 

इनका जन्म काल भी सं० १६७० है। ये चितामरिण और 
मतिराम के भाई थे। “भूषण' इनकी उपाधि थी | इनके असल 
नाम का पता नहीं । शिवाजी और छतसाल इनके दो मनोनीत 
नायक थे। कहते हैं जब छुत्नसाल ने एक कहार के हटने पर इनकी 
पालकी पर कंधा लगाया ( जब ये छत्रसाल के पास पन्ना आ रहे. 
थे, छुन्नसाल स्वागत के लिए पहिले से ही आ गये थे ) तो ये 
तुरंत पालकी से कूद पड़े और एकदम कवित्त पढ़ा-- 
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“सिवा को बखानों कि बखानों छत्रसाल को ।” ये वीर रस के 
बड़े प्रसिद्ध कवि थे। वस्तुत:, विद्वान इनको वीरगाथा काल के 
अनन्तर वीररस को द्वितीय धारा का मुख्य कवि मानते हैं | ऐसा 
कहते हैं कि शिवा जी ने इनके एक छंद पर बावन लाख रुपया, 
बावन गाँव, बावन हाथी इत्यादि पुरस्क बावन हाथी इत्यादि पुरस्कार में दिये। भूषण ऐसे 
समय में उत्पन्न हुए थे जब कवि केवल शूगार रस की ही रचना 
किया करते थे। इन्होंने ही बीररस की कविता करने का साहस 
किया और ऐसे महानुभाव अपने नायक चुने जिनको हिंदूसमाज 
पूजता है। इनकी वीर वर्णन शक्ति का कहाँ सक वर्णन किया 
जाए--वह तो कायर को भी वीर बनाने वाली है| इनके शिवाबा- 
बनी, 'शिवराजभूषण, और छत्रसालद्सक ये तीन ग्‌थ मिलते हैं। 
शिवराजभूषण वस्तुत: अल्झ्वार का ग्र'थ है इसके अतिरिक्त इनके 
भूषण उल्लास और भूषण हज़ारा आदि और भी कई ग्रथ कहे 
जाते हैं। इनकी भाषा में अरबी, फारसी के शब्द आ जाते हैं। 
कुछ अपने गढ़े हुए शब्द भी री हैं। संक्षेप से यही व । संक्षेप से यही कहेंगे कि इनका 
भाषा अव्यवस्थित है।भूषण ने औरक्लजेब को उसका मकारी 
दिखाने के लिए जो कवित्त पढ़ा था वह स्मरणीय है। सुना है 
इनके बड़े भाई और ड्जजेब के दरवारी थे और शिवाजी के पास 
जाने से पूर्व ये भी कुछ दिन औरज्जजेब के द्रबार में रहे थे। 


नोट--मतिराम, चिंतामणि, भूषण और जटाशंकर इनके 
त्रिपाठी बंधु भी कहते हैं । 
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बिहरी 
इनका जन्म बुंदेलखण्ड में सं० १६६० के लगभग हुआ । 
युवावस्था में अपने श्वसुर के घर मथुरा में आ रहे । इनका स॒त्यु- 
काल सं० १७२० के आस पास है। थे जयपुर नरेश जैसाह 
( जैसिह ) के दरबारी कवि थे | सुनते हैं ये नरेश अपनी छोटी 
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रानी पर जो अभी किशीरावस्था में ही थो इतने आसक्त थे कि बहुत 
दिनों तक महलों से बाहर आए ही नहीं महल में बैठे उसका 
मुखसोंदर्य देखते रहते थे, तब बिहारी ने अन्य सरदारों की सम्मति 
से यह दोहा लिख कर भेजा । 

नहि पराग नहिं मधुरमधु, नहिं विकास यहि काल । 

अली कलो ही सों बंध्यो, आगे कोन हवाल ॥ 

राजा का यह पद्म बहुत पसन्द आया और तब से दरवार 
में बिहरी का मान बढ़ा और सुंदर दोहे लिखने के लिए इनसे 
प्राथना की गई जिसका फलस्वरूप अपनुम मुक्तक काव्य “बिहारी- 
सतसई! है । 

बिहारी बहुल्ञ थे, बड़े अनुभवी थे | बड़ी पनी दृष्टि रखते थे 
आर इतनी पनी कि हम उन्हें कांइयाँ कह सकते हैं। इनके 
अश्लील वर्णोनों को पढ़कर सन्दृह होता है कि समाज इतना पतित 
था आहोस्वित्‌ ये कवींश्वर इतने पतिताचार थे कि ऐसा वर्णन इन्हें 
सूमा । कुछ भी हो, इनके ५०० दोहे शुज्ञार के उदाहरण और 
शेष दो सौ अन्य रसों के उदाहरण हैं | उक्तियाँ बड़ी अनूठी 
और दिल में चुभने वाली हैं । 

बिहारी एक ख्याति सम्पन्न कवि थे और यदि सुन्दर मुक्तक 
काव्य कला का उत्कृष्ट उदाहरण माना जाये तो हमें यह मानने 
में तनिक भी संकोच नहीं कि बिहारी अपने काल का सर्वोत्तम. 
कवि था| इतना साथ में अवश्य कहेंगे कि इनकी कविता केवल 
युवक हृदय को प्रसन्न करने वाली है । ममज्ञों के लिए भी सामग्री 
है परन्तु कहीं कहीं। (बिहारीलाल भी एक निबंध के विषय हैं । ) 


द्व्‌ 


देव अथवा देवदत्त का जन्म सं० १७३० के लगभग इटावा सें 
हुआ | कोई इन्हें कान्यकुब्ज त्राह्मण बताते हैं तो कोई सनाढ्य । 


६: हे: | 


इनका अधिक वृत्तान्त ज्ञात नहीं । इतना अवश्य प्रतीत होता है 
कि १६ वर्ष में सुन्दर ग्रथ लिखने के कारण ये नैसर्गिक कवि थे। 
लगभग इन्होंने ७० अ'थ लिखे । रीतिकाल के कवियों में सबसे 
अधिक साहित्य इन्होंने लिखा । इनको किसी राजा या धनिक 
का स्थायी आभ्रय नहीं मिला यह भी स्पष्ट ज्ञात होता है क्‍योंकि 
ये स्थान-स्थान पर घूमते रहे और कहीं टिके नहीं। विद्वानों का 
कशथान है कि इसी कारण से इनकी काव्य-झला इतनी उत्कृष्ट ४ । 
आत्मा दबा कर किसी की प्रशंसा करने की आवश्यकता इन्हें कभी 
न हुई | इनकी प्रारम्भिक कविताएँ प्रेमोन्‍्माद पूर्ण हैं परंतु प्रौढाव- 
सथा की कविता भी प्रौढ़ है । 

ये भी रीति झाल के आचाय हें । इनका शब्द भांडार 
अमित णा और मुख्य विषय इन का प्रेम था जिसमें अपरोक्त 
की ओर तो संकेत नहीं परन्तु सूक झुँची अवश्य और हृदय को 
पकड़ने वाली है।. 


तकनीक, 
भाव विलास, अष्टयाम, मेंवँं स, सुजान विनोद, 


प्रेम तरंग, राग रत्नाकर आदि-- 
जिसने इतने ग्रथ लिखे उसकी कवित्व शक्ति, कल्पना 
शक्ति, विद्वत्ता, बहुज्ञता तथा मौलिकता का क्या कहना है, कभी- 
कभी इनकी कविता में शब्दाडम्बर पाया जाता है । 
वीर 
देहली निवासी कवि वीर ने कृष्णचंद्रिका! नामक ग्रथ सन्‌ 
१७९६ में लिखा। इसका विषय “रस भेद” और नायिका भेद हैं। 
कृष्ण 
भग सत्सओ को शक से बिहारी के पुत्र थे । जयपुर नरेश जयशाह की आज्ञा से 
इन्होंने सतसई को टॉका सें० १७८५ के लगभग लिखी । दोहों का 
भाव स्पष्ट करने के लिए सर्बैंयों में परिवर्तन बहुत ही सुंदर है । 
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भिखारी दास 

कायस्थ कुल भूषण मिखारीदास जिला अवध के रहने वाले 
थे और सम्बत्‌ १८०७ तक जीवित थे। इन्होंने काव्य निर्णय, 
अमर प्रकाशादि आठ नौ ग्र'ण लिखे थे। इनका काव्यांगों का 
निरुपण अशथाोत्‌ रस, अलंकार रीति गुण, अभिधा आदि शक्ति 
इतना विषद्‌ तथा मौलिक है कि विद्वानों ने इन्हें आचाये की 
पदवी से विभूषित किया | इनका नायिका-अलंकारों का वर्णन बड़ा 
ही सुन्दर है । 


पद्माकर 


ये रीति काल के अंतिम प्रसिद्ध कवि हैं । ये तैलंग आह्यण थे । 
इनके भी आश्रय दाता जयपुर के राजा जगतसिह थे। इनका 
स्वर्गवास कानपुर में हुआ क्‍योंकि वहाँ ये आ बसे थे। इन्होंने 
श्द्धार रस की कविताएँ बहुत की थीं। उनमें कहीं-कहीं अश्लीलता 
भी आ गई है। फिर भी ये बढ़े अच्छे मुक्तकलेखक हैं। कोई- 
कोई तो इन्हें रीतिकाल का सर्वोत्तम कवि मानते हैं । 

नोट--इस रीतिकाल में कविता पर कविता हो रही थी; अत; 
'पारिडत्य प्रदर्शन” कथिता का उद्देश्य हो गया था और कविता 
का स्वरूप एक मशीन के समान हो गया जिसको अनेक चतुर 
कवियों ने लिखने का साहस किया | कविता का वास्तविक रूप 
नष्ट हो गया और जेसा हम पहिले कह चुके है. हम इसे हिन्दी- 
साहित्य का पतनयुग ही मानते हैं। इस काल के लगभग पचास 
कवियों के और नाम दिये जा सकते हैं। यहाँ अधिक विस्तार 
को आवश्यकत्ता नहीं । 


नोट--यह आश्चर्य की बात है कि कवियों की इतनी संख्या 
होने पर भी मद्दाकाव्य किसी ने न लिखा। भूषण को शिवाजी 
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भी मिले फिर भी महाकाव्य न लिख पाए। ऐसा प्रतीत होता है 
कि समय अनुकूल न था। 
कविता के उदाहरण अपनी पुस्तकों में देखें । 


नवाँ प्रववन 


वतमान काल १९०० से आज तक 


वर्तमान काल हिन्दी साहित्य के लिए एक विशेष गौरव का 
युग है। यदि इस काल के साहित्य की विशेषताओं पर ध्यान 
दिया जाए तो यह कहना पड़ेगा कि हिन्दी साहित्य ने इस युग में 
(१) अपना रूप बदला अथोत्‌ अब तक हिन्दी साहित्य पद्यमय 
ही था वर्तमान काल में आऋर इस के दो रूप हो गये:-- 

(क) पद्म 
(ख) गद्य 
इन दो रूपों की प्राप्ति साहित्य की रूप प्राप्ति की पूर्णंता है। 

(२) अपनी भाषा बदली अथोत्‌ अब तक का साहित्य 
शुख्य रूप से त्रज भाषा में था ( यद्यपि पद्मावत तथा 
रामचरित मानस आदि की भाषा अवधी है । वर्तमान युग 
खड़ी बोली का युग है । हिन्दी का गद्य साहित्य तो खड़ी 
बोली में लिखा ही गया अपितु पद्य के लिये भी खड़ी बोली का 
ही बोला बाला रहा । ) इस काल के ब्रज भाषा के कवियों का 
वृत्तान्त प्थक दे दिया जायगा ।! 

(३) अपना विषय भी बदला, अथोत्‌ अब तक का साहित्य 
या तो भक्ति साहित्य थां; या उसमें कुछ वोर प्रबन्ध काव्य और 
वीर मुक्तक काव्य मिलते थे या श्रुगारिक कविता थो। वतमान 
युग में समाज सुधार, जातीय संगठन, राष्ट्र निमोण, देश प्रेम 
इत्यादि विषय, गद्य और पद्य दोनों के विषय बने । हिन्दी कविता- 
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कामिनी एक अपूव वेष-भूषा में समाज के सामने आई और इन्हीं 
विषयों के कारण गद्य को .विस्तत क्षेत्र मिला | 

उपयु क्त पहिली विशेषता बताने से यह स्पष्ट हुआ कि वत- 
मान काल के हिन्दी साहित्य के इतिहास का विवेचन या वर्णान 
दो धाराओं में किया जायगा:-- 

(१) पद्म धारा ( रीति काल के अनन्तर परन्तु उससे लगी 
हुई, क्‍योंकि साहित्य का यह रूप तो पहिले ही से चला 
आ रहा था ) 

(२) गद्य धारा ( जो साहित्य का पद्म के साथ-साथ इस युग 
में एक नया रूप हुआ। 

नोट--वतमान कालिक पद्म धारा का सम्पर्णा इतिहास देकर 
गद्यधारा का इतिहास देंगे परन्तु दोनों के इतिहास देने से पर्व॑ 
उपयु क्त विशेषताओं के प्रतिपादन से दो महत्त्व पूर्ण प्रश्न उठते 
हैं और उनका उत्तर देना आवश्यक प्रतीत होता है । 

(१) वर्तमान काल से पू्व॑ हिन्दी गद्य का इतिहास क्‍या है ९ 
अथोत्‌ सं० १९०० से पृथ हिन्दी साहित्य में कुछ गद्य लिखा गया 
कि नहीं ? यदि लिखा गया तो उसका संक्षिप्त वर्णन तथा उसके 
एक दो उदाहरण क्‍या है ९ 

(२) खड़ी बोली जो हिन्दी का एक तीसरा साहित्य रूप है (अन्य 
दो रूप ब्रज औ अवधो) जिसका यभ्ुत्व वर्तमान काल में इतना 
देखने में आया, अब तक कहां थी ? इसमें भी कुछ साहित्य था कि 
नहीं । इसको उत्पत्ति हिन्दी के रूपान्तरों के साथ साथ ही हुई या 
यह उदू' का विक्ृत रूप है ? इन दोनों प्रश्नों में से द्वितीय 
प्रश्न को पहिले लिया जाता है । 


खड़ी बोली का इतिहास 
खड़ी बोली का इतिहास एक लम्बा चौढ़ा विषय बन 
सकता है. परन्तु इस पुस्तक के लिये संक्षेप में सिद्धान्त भूत 
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बात यह हैं कि खड़ी बोली देहली मेरठ तथा इनके श्रास पास 
के प्रांत की बोलचाल की भाषा रही है | सं० ९०० के लगभग 
अपभ्रश भाषाओं से जिस प्रकार हिन्दी के अन्य रूपों का 
विकास हुआ, उसी प्रकार इस प्रान्त में व्यवह्ृत अपभ्रश से 
खड़ी बोली का जन्म हुआ था। भोषातत्वशास्त्र की व्यवस्था से 
त्रज को ( जिसकी उत्पत्ति शौरसेनी अपश्र'श से थी ) जैसे 
हिन्दी कहते हैं, पूर्वी हिन्दी को ( अवधी आदि को जिनकी 
उत्पत्ति अधेमागधी आदि अपश्र'शों से हुई ) जेसे हिंदी कहते 
है, उसी प्रकार खड़ी बोली को भी (जिसकी उत्पत्ति नागर 
अपभ्रश की किसी एक उपशाखा से हुई ) हिंदी कहते हैं। 
वर्तमान काल से पूव साहित्य में इसका प्रयोग न हो पाया 
( यह अपना अपना भाग्य )। 

ओरंगजेब के समय में देहली में उदुशायरी प्रारम्भ हो 
गई थी । उद्‌" का आधार (जैसा आगे दिखाया जायगा ) 
खड़ी बोली थी | उदू लेखकों का प्रारम्भ से ही यह प्रयत्न 
रहा है (यह सिद्ध किया जा सकता है) कि खड़ी बोली से 
हिन्दी के शब्द निकाले जाएँ | और उनके स्थान में अरबी और 
फारसी के शब्द भर दिये जाएँ। उदू साहित्य का इतिहास 
प्रारम्भ से अबतक इसी चेष्टा का इतिहास है । 

मुगल साम्राज्य के पतन के साथ साथ यू' तो व्यवहार में 
खड़ी बोली का प्रयोग बढ़ा ( क्योंकि देहली में आए दिन के 
आक्रमणोंके भय के कारण यहाँ के व्यापारी इधर उधर यू० 
पी० में फैल गये ) परंतु साहित्य में हिंदी लेखक तो ब्रज 
का ही प्रयोग कर रहे थे ( यह रीति काल था ) और उदू' 
साहित्य ( जिसका प्रारम्भ दक्षिण से हुआ ) के ठेकेदार खड़ी 
बोली का रूप बिगाड़ कर उद्‌ नाम की नई भाषा गढ़ 
रहे थे। आगे चल कर जब भारत में इंस्ट इंडिया कम्पनी का 
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राज्य स्थापित हुआ, संवत्‌ १८९३ तक इनके काल में भी फारसी 
ही कचहरी की भाषा रही परन्तु जनता के आग्रह से इसके 
बाद इन्होंने कचहरी और अदालतों के लिये कभी उदं को, 
कभी खड़ी बोली को जनता की भाषा माना और उसमें कारय 
प्रारम्भ कर दिया, और तीतर बटेर के लड़ाई का सा यह क्रम 
कुछ काल तक चला, अन्त में हमारे गौराह्ढ प्रभुओं का निणेय 
हुआ कि उर्दू ही जन भाषा है। ( ऐसा क्यों यह वातोन्‍्तर है ) 
आर इसी का प्रयोग दफ्तरों तथा कचहरियों में होना चाहिए। 
अब तक चाहे उर्दू शायरी भी बहुत हो चुकी थी, और हिंदी 
साहित्य भी अच्छा समृद्ध हो गया था परन्तु सं० १८६० में 
जब गिल क्राइस्ट (फोट विलियम कालिज, कलकत्ता के प्रिंसिपल) 
ने स्कूलों के लिये गद्य पुस्तक मांगीं तो न हिंदी की पुस्तकें मिल 
सकीं न उद्‌ की । 

इस प्रिसिपल महोदय ने हिंदी उदूं दोनों भाषाओं में कुछ 
गयय पुस्तकें लिखवाई और उन्हें स्कूलों में लगवाया परन्तु बोल 
बाला उदू का ही रहा। इतने में गदर का समय आ गया जिसके 
अनंतर राजा शिवप्रसाद सितारे हिंद जो स्कूलों के इ'सपेक्टर 
भी थे के प्रयत्नों से हिंदी ( खड़ी बोली ) को भी स्कूलों में उदूं 
के साथ पूरा स्थान मिला और हरिश्चंद्र युग के समाप्त होते-होते 
हिंदीनागरी प्रचारिणी सभा के तत्वावधान में हिंदी हिंदू, 
हिंदुस्तान आंदोलन के कारण ( जिस में महामना पं० मदनमोहन 
मालवीय ने भी सहयोग दिया ) हिंदी भी कचहरी और दफ्तरों 
की भाषा स्व्रीकीर कर ली गई। उधर गदर के समय ४० वंषे 
' पूे से और गदर के समय के अनंतर विशेष कर हरिचंद्र युग 
के प्रारम्भ होते हें--जब खड़ी बोली का साहित्यक रूप निश्चित 
हुआ गद्य पद्य दोनों के लिये हिंदी लेखकों ने खड़ी बोली ( मुख्य 
रूप से ) स्वीकार कर ली और इस प्रकार साहित्य में हिंदी का 


[ ७६ |] 


खड़ी बोली रूप आगया । यह खड़ी बोली वह्‌ ही खड़ी 
बोली थी जिसका जन्म हिंदी के अन्य रूपों के साथ साथ, 
९०० सं० में हुआ था। मुसलमानों के पक्षपात के कारण 
मुसलिम युग में ही इसके दो रूप हो गये। 

(१ ) उदूं जिसका मुसलमानों में प्रयोग होता रहा और जो 
हिंदी स्रे निकल कर उत्तरोत्तर अरबी और फारसी के शब्दों से 
भरी जाने के कारण प्रतिदिन अधिक से अधिक विदेशी प्रतीत 
होने लगी । 

(२) खड़ी बोली जिसका मौलिक रूप हिंदुओं में प्रचलित 
रहा और जिसमें मुसलमानों के पक्षपात के कारण धोरे धीरे 
संस्कृतक्के शब्द बढ़ते रहे और जो वतमान युग में श्री मैथिलीशरण 
जी जैसों के हाथों में आकर संस्कृत की छोटी बहिन सी प्रतीत 
होने लगी । 

अब इतना और बताना रहा कि इसमें क्या प्रमाण है कि 
खड़ीं बोली का जन्म सं० ९०० के लगभग हुआ, जब यहाँ उदू का 
निशान तो दूर रहा फारसी का भी पता न था ९ उत्तर सुनिये। 

(१) १००० सं० के ज़गभग अपश्रश भाषा का जो साहि- 
त्यिक रूप था, उसमें खड़ी बोली की कलक है | तथाहि “भस्ला 
हुआ जु मारिया, वहिणी ।! महारा कंतु !” 

(२) खुसरो (१४ वीं शताब्दी ) त्रज के साथ साथ खड़ी 
बोली का खूब प्रयोग करते थे। भारत में फारसी के ये प्रथम 
कवि थे ) 

(३ ) कबीर की भाषा में खड़ो बोली का अच्छा पुट मित्रता 
है | तथाहि 

“आऊंगा न जाऊँगा, मरूगा न जीऊंगा” 

(४ ) अकबर के द्रबार में ( जब उदू" भाषा बनाई जा रही 

थी ) गंग कवि ने “चंद छंद बरनन को महिमा” एक गय पुस्तक 
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खड़ी बोली में लिखी | इस पर अधिक प्रकाश गद्य का इतिहास 
देते हुये डाला जायगा । ) 


'नोट- इसके अनंतर देखने की बात यह है कि इतने लेखों में 
खड़ी बोली का प्रयोग मिलता है तो यही स्वीकार करना पड़ेगा 
कि खड़ी बोली का पयाप्त प्रचार था। 

उद्‌' और उदू' साहित्य कया है, यह भी उद्‌' साहित्य के 
इतिहास के अनुसार सुन लीजिए | देहली के खड़ी बोली के बोलने 
वाले मुसलमान और मुस्लिम सैनिक जब दक्षिण में गये और बसे 
तथा वहाँ की परिस्थिति ( जिसे यहाँ दिखाने की आवश्यकता 
नहीं ) से बाध्य हो उनमें जब हिन्दू मुसलिम एकता को भावना 
जागृत हुई तो उन्होंने फारसी की उपेक्षा करके हिन्दी भाषा को 
शहइरी में स्थान दिया जिसका श्रेय 'बली? को है। फिर तो मुस- 
मानों ने इस भाषा में लिखना प्रारम्भ किया। दक्षिण स्कूल, देहली 
स्कूल, लखनऊ स्कूल, आदि का जन्म हुआ और उस हिन्दी का 
रूप बिगाड़ कर ( अथात्‌ उसमें से हिन्दी शब्द निकाल कर 
अरबी फारसी के शब्द भर कर) उसे उद्‌ एक नया नाम दे दिया । 
वली का समय - सन्‌ १६६० है। यह है उदू के जन्म को कथा 
और दूदू' साहित्य के प्रारम्भ की चर्चा | विचार करें ठ्दू आ 
कहाँ से सकती थी । मुसलमान अपने साथ फारसी लाए। यहाँ 
की भाषा हिंदी थी जिसके सीखे बिना उनका ऋऑम ही नहीं चल 
सकता था। महाराज टोडरमल ने जहाँ हिंदुओं को फारसी सीखने 
का आदेश दिया, वहाँ मुसलमान अफसरों को हिंदी सीखने की 
आज्ञा दी थी । अतः यह बिगड़ी हिंदी ही उद्‌ हो सकतो है और 
यह युक्ति सिद्ध भो है। किश्व अकबर और जहाँगीर के समय 
राजाज्ञाओं का अनुवाद खड़ी बोली में करने के लिए अनुवादकों 
का रखना इतिहास से सिद्ध है। 
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दूसरा प्रश्न श्र्थाव्‌वत मानकाल से पूर्ण हिन्दी गद्य का इतिहास 
वर्तमान युग में आकर हिंदी साहित्य में गय्य धारा का वर्णन 
किया, यह इस मत को सिद्धि के लिए पयाप्त प्रमाण है कि वर्तं- 
मान युग से पूव हिंदी साहित्य में गद्य बहुत थोडा था । उसका 
संक्षिप्त इतिहास इस प्रकार है। 
यह आदि में समझे रहे कि वतमान काल से पूव का जो 
हिंद। गद्य मिला है वह हिंदी को दोनों उपभाषाशओों में है । 
(१) ब्रज में तथा ( ९) खड़ी बोली में ( जेसा ऊपर संकेत 
कर आए हैं । 


ब्रज भाषा गय 


त्रजभाषा गद्य के सबथा अनुपयुक्त है अतएव जब तक त्रज 
ही मुख्य रूप से साहित्यिक भाषा रही तब तक हिन्दी साहित्य में 
गयय का विकास नहीं हुआ | 
(१) सं० १४०० शताब्दी के अन्त का अथवा १५०० शताब्दी 
के प्रारम्भ का गोरखपन्थी साधुओं के ग्रथों से कुछ गद्य मिला है 
जिसका उन्होंने पत्रादि में व्यवहार किया था जो ब्रज भाषा में है 
ओर जिसका उदाहरण:--- 
“श्री गुरु परमानन्द तिनकों दंडवत है । हें केसे परमानन्द, 
आनन्द स्वरूप है शरीर जिन्हि को'************** । 
(२) सुनते हैं श्री विट्रलनाथ जी ने 'शुगार रस मंडन' 
नामक एक ग्रथ ब्रज गद्य सें लिखा। उदाहरण 
“प्रथम को सखी कहतु है” 
(३) “चौरासी वेष्णवों की वात्ता” “दा सौ बेष्णवों की 
वात्तो” १७वीं शताब्दी के अन्त की लिखी हुई' दो त्रज गय की 
पुस्तकें हें। “दो सौ वैष्णबों की वार्ता” को खण्डन ब्राह्मण की 
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कथा तात्कालिक हिन्दी गद्य का नमूना है। कथा किसी इतिहास 
को पुस्तक से पढ़ लेवें। 

(४) सं० १७६० की लिखी हुईं एक और पुस्तक “नासिकेतो- 
पाख्यान” ब्रज गय का उदाहरण है। 

(५) जयपुर नरेश की आज्ञा से हीरालाल ने सं० १८५२ में 
“आईन-अकबरी की भाषा वचनिका” लिखी जो ब्रज गद्य को 
पुस्तक है । उसमें अरबी फारसी के भी शब्द हैं । 


नोट-इनके अतिरिक्त संस्कृत श्लोकों की टीका करने आदि 
में भी ब्रज गद्य का प्रयोग होता था जिसके उदाहरण इधर उधर 
स्रेलेलें। खड़ो बोली में गद्य का इतिहास देते हुए गंग कवि तक 
का हम वर्णंन कर चुके हैं। आगे का संक्षिप्त इतिहास इस 
प्रकार है । 


खड़ी बोली में गय 


(१) अकबर और जहाँगीर के समय में राजाज्ञाएँ खड़ी 
बोली में होती थीं यह ऊपर लिखा जा चुका है । 

(२) विक्रम सम्बत्‌ १७९८ से १८६० तक फऐ»े बहुत से लेख 
मिले हैं जिनमें खड़ी बोली का प्रयोग पाया जाता है और जिनका 
क्रमिक इतिहास देख कर हम यह कह सकते हैं कि धीरे-धीरे 
खड़ी बोली का रूप निखरत्रा जा रहा था। 'भाषायोगवाशिष्ठ” की 
भाषा देखिये कितनी स्पष्ट है । 

(३) सं० १८६० में गिलक्राइस्ट को प्र रणा से हिन्दी गद्य को 
बढ़ा प्रोत्साहन मिला और इस समय के चार लेखक बड़े प्रसिद्ध 
हैं जिन्हें हिन्दी संसार वर्तमान हिन्दी गय्य के जन्मदाता मानता 
है। इन चारों के नाम इस प्रकार हें:-- 

१, मुंशी सदाखुखलाल २ इंशाअल्लाहखाँ ३, लल्छलाल 
४, सदलमिश्र । 
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१ मुंशी सदासुखलाल-- 

ये देहली निवासी थे | जन्म १८०३ में हुआ और मृत्यु १८८१ 
में ये कम्पनी के उच्च पदाधिकारी थे। ये भक्त आदमी थे और 
नौकरी छोड़ कर प्रयाग चले गये थे। इन्होंने हिन्दी-उद्‌' में बहुत 
सी पुस्तकें लिखीं। इन्होंने प्रचलित भाषा में लिखा और संस्क्त 
शब्दों का भी प्रयोग किया । 

२ इन्शाअल्लाहखाँ:--ये उद्‌ के बड़े प्रसिद्ध कवि हुए हें । 
हिन्दी में रानी केतकी की कहानी लिखी है. जिसमें ठेठ हिन्दी 
शब्दों का प्रयोग किया है और किसी भाषा का शब्द नहीं 
आने पाया । 

३ लल्लूूलाल जी। जन्म १८२० में और मृत्यु १८८२ में । ये 
आगरा के रहने वाले गुजराती ब्राह्मण थे। ये १८६० में फोटवि- 
लियम में हिन्दी के अध्यापक बने और खड़ी बोली गय में “भ्रम 
सागर” लिखा। कृष्ण चरित होने के कारण भाषा में (खड़ी 
बोली के साथ ) त्रज का बहुत मिश्रण हो गया। ये उदूं के भी 
ज्ञाता थे और उसमें पुस्तकें भी लिखीं | त्रज के तो पंडित थे ही । 


सदल मिश्र 


ये भी विहार के पण्डित थे | कोटविलियम में काम करते थे । 
इनका खड़ी बोली में लिखा हुआ “नासिकेतोपाख्यान! प्रसिद्ध गद्य- 
प्र'थ है। इसमें पूर्वी बोली के शब्द तथा ब्रज के शब्द भी कहीं-कहीं 
आ गए हैं | सारे ग्र'थ की भाषा दैनिक व्यवहार की है। 

नोट--यद्यपि उपयुक्त चारों लेखकों को वतमान हिन्दी गद्य 
का जन्म-दाता कहा है परन्तु यह मानना पड़ता है कि इनके बाद 
फिर लगभग पचास वर्षों तक अथात्‌ गदर के समय तक गद्य का 
विकास रुका ही रहा। 
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इस पचास वर्ष में भी जिसे हिन्दी साहित्य का शून्यकाल कह 
सकते हैं कुछ गद्य अवश्य लिखा गया | तथाहि 

(१) इंसाइयों ने अपने धम प्रचार के लिए लल्‍्लुलालादि के 
गय के ढंग पर कुछ पुस्पकें लिखवाई और गद्य के व्यवहार की 
उन हे द्वारा वृद्धि हुई । 

(२) छापेखाने के खुल जाने से इस काम में सहायता हुई। 
आयधर्म के उच्च स्वरूप को दशोने के लिए राजा राममोहन राय 
ने वेदांत सूत्रों के भाष्य का हिन्दी अनुवाद कराया तथा बंगाली 
होते हुए भी हिन्दी में पत्र निकालो और इंससे मी गय्यशैली के 
विकास को सहायता मिली। 

(३) स्वामी दयानंद सरस्वती ने भी अपना अमर ग्र'थ “सत्यार्थ 
प्रकाश” हिंदी गद्य में लिखा जिससे हिंदी गद्य को बड़ी सेव्रा हुई । 

सन सत्तावन के बलवे के अनंतर हिंदी गद्य का विस्तार खुब 
हुआ जिसका प्रधान कारण यह था कि खड़ी बोली गय रचना के 
अनुकूल दे । यदि गय का कुछ विकास त्रजभाषा में हो गया होता 
तो वतेमान काल में जब गद्य की मांग हुई यह एक समस्या खड़ी 
हो जाती कि गद्य के लिए ब्रज को अपनाया जावे या खड़ी बोली 
को | यह अच्छा ही हुआ कि खड़ी बोली के लिए क्षेत्र रिक्त था । 
स्पष्ट बात तो यह है कि खड़ी बोली का प्रभाव बढ़ना ही था क्योंकि 
वर्तमान युग में गद्य और पद्य दोनों के लिए खड़ी बोली का ही 
प्रयोग हुआ । 

पथ धारा का इतिहास 

यह हम पुस्तक के प्रारम्भ में बता चुके हैं कि काव्य दो प्रकार 
का होता है एक प्रबंध ( महाकाव्य और खण्डकाव्य ) और दूसरा 
मुक्तक | वतमान युग में भी प्रबंध काव्य और मुक्‍तक का 
इतिहास ही पद्य धारा का इतिहास है। पहिले इस काल के प्रबंध 
काव्य की ओर दृष्टि दें, जो इस प्रकार हैं । 

द्‌ 
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नोट-- 

वतमान कालिक हिंदी साहित्य के इतिहास ( गय और पय 
दोनों के इतिहास ) को ठीक ठीक सममने के लिए क्रमिक विकास 
के आधार पर उसे तीन युगों में विभक्त करना सुसंगत प्रतीत 
होता है:-- 

(१) हरिश्चंद्र युग | सं० १९२५-१९५०--(इस युग में हर ओर 
परिवर्तन प्रारम्भ हुआ परन्तु विशेष कोये सम्भव न था )' 


(२) द्विवेदी युग/---सं० १९५० 

इस युग में स्वदेश प्रम भावना का खूब प्रचार हुआ, तथा 
नये विषय लेकर बहुत कवि आगे आए और इसका श्रेय महावीर 
प्रसाद द्विवेदी को है जिन्होंने सरस्वती के द्वारा हिन्दी साहित्य की 
अपूव सेवा की । आपने अंग्र जो कविताओं का हिन्दी खड़ी बोली 
पद्य में बड़ा सुन्दर अनुवाद किया। 


(३) प्रसाद-पंत-निराला युग/--- 

यह ही आधुनिक युग है इसे क्रान्ति युग भी कहते हें। इसमें 
कवियों की वाणी देश वासियों को “सतन्त्रता देवी की वेदी पर 
बलिदान के लिए प्रोत्साहित करने लगी तथा सवत्र राजनैतिक 
ओर आर्थिक परतन्त्रता की विरोध भावना जगी । खड़ी बोली की 
कविता में इस युग में छन्द्‌ के बन्धन को तोड़कर अच्छी श्री 
प्राप्त की। 

हरिश्चन्द्र युग में जो पद्य लिखा गया वह मुक्तक ही रहा 
था। इस युग के कवियों का गद्य की ओर अधिक ध्यान था 
परन्तु यह ध्यान रहे कि भारतेन्दु के मित्र मण्डल में कुछ ऐसे थे 
जो फुटकर कविता लिखते थे । 

हरिश्चंद्र युग में जो पद्य लिखा गया वह मुक्तक ही रहा। 
द्विवेदी युग के दे प्रबंध काव्य बहुत ही भ्रसिद्ध हैं () मैथिली 
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शरण गुप्त का साकेत और (2) अयोध्यासिह जी ( हरि औध ) 
का प्रिय प्रवास | 'नारी गौरव” गाथा का गान करने वाला गुप्त 
जी का महाकाव्य 'यशोधरा' भी अपूर्व अन्थ है । 

रामचरित-मानस एक संत द्वारा लिखित भक्ति-युग का 
महाकाव्य है। साकेत और प्रियप्रवास बुद्धिवाद को देन है गुप्तजी 
वर्तमान युग के महाकवि हैं। इन्होंने श्रीराम को इश्वर माना है 
परंतु हरिऔध जी ने तो बुद्धिवाद से प्रवाहित होकर श्रीकृष्ण 
को लोकरक्षक मानकर कतेव्य परायण और लोक हित रत 
दिखाया है अतएव यशोदा उनके वापिस करने का आग्रह नहीं 
करती । बुद्धिवाद के प्रभाव में ही इन्होंने गोबधन धारण को भी 
रूपक स्वीकार छिया है | साकेत तो प्रबन्ध काव्य है ही । प्रिय- 
प्रवास किसी-किसी विद्वान्‌ ने 'एकार्थ काव्य” माना है और युक्ति 
यह दी है कि विरहनिवेदन इसका मूल विषय है। परन्तु हमारी 
सम्मति में इसे महाकाव्य मानना भी पूरे युक्ति सद्भत प्रतीत 
होता है । साकेत की कथा रामायण कौ होते हुए भी इसमें भरत 
का चरित्र बड़ा ऊँचा उठाया है । 

(ख) श्री द्वारिक प्रसाद मिश्र का 'कृष्णायन” जिसमें भगवान्‌ 
क़रष्ण का आद्योपांतव कथानक दिया है इस युग का एक और 
सुन्दर महाकाव्य है। उपयुक्त दो महाकाव्यों के साथ इस्रे भी 
याद रखें । 

(ग) प्रसाद युग का प्रसिद्धतम महाकाठ्य कामायनी है। श्री 
प्रसादजी इसके लेखक हैं । यह विचार प्रधान ग्रन्थ है और इसकी 
कथा का आधार शतपथ ध्रह्माणादि प्राचीन वैदिक प्न्थ हैं । बुद्धि- 
वाद का प्रभाव इसमें भी अपूर्य है। कामाथनी श्रद्धा का दूसरा 
नाम है | अज्ञानावस्था में मनुष्य की इच्छा, ज्ञान और क्रिया में 
परस्पर समन्वय नहीं रहता अतः: आत्मा आनन्द स्वरूप होते 
हुए भी आनंद प्राप्ति से वच्चित रहता है । पूर्णरूप से श्रद्धा का 
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मूल्य सममे बिना श्रद्धा प्राप्त होने पर भी मनुष्य तात्विक सुख 
प्राप्ति से दूर रहता है। परंतु श्रद्धा ऐसी ही वस्तु है जिसके द्वारा 
मनु मुक्ति रूप लक्ष्य प्राप्ति कर सकता है। यह सत्य है कि ज्ञान 
से मुक्ति प्राप्त होती है परन्तु श्रद्धा अथवा भक्ति के बिना ज्ञान 
अपूव रहता है। 

कामायनी में प्रसाद जी ने यह ही दिखाया है कि श्रद्धा के 
परित्याग से मनु को दु:ख प्राप्त हुआ । ऐड़ा के जो बुद्धि की प्रतीक 
है प्रम होने पर भी उसमें कामवासना का सश्चार होता है परंतु 
श्रद्धा की कृपा से जो मानव को लेकर हूढ़ती हुई मसु के पास 
आई और मानव को इडा के पास छोड़कर (इसमें रहस्यवाद है) 
मनु को लेकर केलाश की ओर चली गई, इच्छा, ज्ञान और 
क्रिया तीनों विदु फिर एक हो गए और मनु को चिरामिल्षषित 
आनंद प्राप्त हुआ | 

प्रसाद की कामायनी में जो ज्ञान का नीचा स्थान प्रतीत होता 
है, वह अतात्विक ज्ञान हे तात्विक ज्ञान के बिना कोरी श्रद्धा से 
मुक्ति प्राप्त नहीं हो सकती। सारा ज्ञान देकर भगवान्‌ कृष्ण 
१८वीं अध्याय में अजुन को कहते हैं “सर्गंधमान्‌ परित्यज्य 
मामेक शरणां ब्रज” पांहले नहीं | 

(घ) पं० बल्देव प्रसाद का लिखा हुआ 'साकंत संत' जिसके. 
नायक भ्ररत हैं एक और महाकाव्य है और अपनी विशेषता 
रखता है। श्रीराम को राजतिलक देने के समय श्री दशरथ ने 
भरत को क्यों नहीं बुलाया, इस प्रश्न पर मिश्र जी न अच्छा 
प्रकाश डाला है। इस महाकाव्य में देश की अखण्ड सांस्कृतिक 
एकता की पुकार की भलक स्पष्ट दिखाई देती है । 

(ड)) दिनकर जी का लिखा “कुरुक्षेत्र” जिसमें महाभारत 
की कथा के आधार पर मानव सभ्यता के विकास के इतिहास 
में युद्ध भी अनिवाये है सिद्ध करने का प्रयत्न किया गया है। 
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इसमें यह भी बताया है कि युद्ध अनावश्यक वस्तु हो सकती है 
यदि इस लोक से रागादि द्वष दूर हो जांय । ये सब 
बुद्धिवाद है । 

नोट-- 

वर्तमान समय में देत्य वंश एक ब्रजभाषा में महाकाव्य 
लिखा है । 

खण्ड काव्य 

नरोत्तमदास के “सुदामा चरित्र” और जटमल के 'गोरा- 
बादल' वर्तमान काल में कई खण्ड काठ्य मिलते हैं । 

() गुप्तजी के जयद्रथ वध, अनघ और नहुष, रत्नाकर जी के 
“द्घव शतक' और “गंगावतरण” रामनरेश त्रिपाठी का 'पथिक' 
और 'स्वप्नन और सियाराम शरण का “उन्मुक्त' अच्छे खण्ड- 
काव्य हैं | 

मुक्तक 

यह तो पहिले बताया जा चुका है कि काव्य में परस्पर 
सम्घन्ध से मुक्त होने के कारण मुक्तक को मुक्तक कहते हें । इस 
के स्थूलदृष्टि से दो भेद हैं:-- 

(१)पाठ्य मुक्तक--(कवि उपदेष्टा के रूप में सुन्दर तथ्य 
वर्णन करता है। जेसे रहीम के दोहे, कबीर की साखी। वीर 
दोहे, नीति के दोहे तथा स्फुट कविताएँ भी इसके उदाहरण हैं) । 


(२) गेय म्रक्तक--(ये भी पाठ्य हैं, परन्तु गीति के अधिक 
उपयुक्त हैं और भाव पूर्ण हैं। इनमें कवि एक भाव को पकड़ता 
है, उस को पुष्टि में अन्य वचन कहता है परन्तु हिर फिर 
कर उसी भाव पर आता है जेसे प्रभु मोरे अवगुण चित 
नधरो......)। 
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वतमान काल से पूव के पाठ्य तथा गेय उभय विध मुक्तक 
का वर्णन हो चुका, परन्तु क्रम ठीक रखने के लिए दो चार 
पंक्तियों में उनका उल्लेख फिर कर दिया जाता है। 


पाठ्य मुक्तक 


विहारी सतसइ(श्रड्गार मुक्तक), वियोगी हरि की 'बीर सतसई? 
(वीर मुक्तक), गिरधर की कुण्डलियाँ, वृ'द, रहीम तथा कबीर के 
दोहे ( नीति मुक्तक ) तथा तुलसीदास जी की दोहावली ( भक्ति 
मुक्तक ) और आल्हाखण्डादि अन्य फुटकर तथा स्वतनत्र 
कविताएँ | 

गेय म्ुक्तक 

वतमान काल से पृव संक्षेप में गेय मुक्तक से हमारा तात्पय॑ 
उस कविता से है जो इकतारे आदि पर गाई जा सकती थी तथा 
जिसका विषय कवि का अपने उपास्य देव के चरणों में आत्म- 
निवेदन अथवा आत्मसमपेण था। यह हम मानते हैं कि गेय 
मुक्तक का आत्मनिवेदन विषय बताना उसकी परिभाषा को 
संकुचित करना है क्‍योंकि भावातिरेक गेय मुक्तक की आत्मा है 
ओर. भादातिरेक आत्मनिवेदन के रूप में ही प्रकट हो यह 
आवश्यक नहीं अथात्‌ भाव भेद से गेय म॒क्तक के कई भेद हो 
सकते हैं, परंतु वतमान काल से पूव हिन्दी साहित्य में आत्म- 
निवेदन ही गेय मुक्तकों का विषय रहा | 

(२) छिवेदी युग के गीति काव्य के प्रतिनिधि कवि श्री मैथि- 
लोशरण गुप्त हैं। उनका प्राचीन गौरव गाथा गान पतित हृदयों 
में भी धार्मिक भावना तथा चरित्र शुद्धि का विचार पदा करता 
है । उनकी 'भांरत भारती” गीति काव्य की अनुपम पुस्तक है 
इस युग में आत्मनिवेदन की ओर कवियों का ध्यान न था ऋपितु 
आत्मसुधार की ओर-- 


[ ८७ | 


(३) प्रसाद-पन्‍त निराला युग में गीति काव्य का क्षेत्र और 
भी बढ़ गया। तथापि भारम्भ में गीति काव्य या रहस्यवाद 
सम्बन्धी कविता का विषय केवल एक ही था अथात्‌ आत्म निवे- 
दन या आत्म समपंण और इसी का दूसरा नाम था रहस्यवाद | 
भारतेन्दु युग में आकर रहस्यवाद के दो रूप हुए: -- 

(१) पुरातन आत्मनिवेदन या रहस्यवाद (२) राष्ट्रिय 
भावना | 

प्रसाद-पन्त निराला युग में, रहस्यवाद का अर्थ भी बढ़ा तथा 
गीति काव्य का क्षेत्र भी विस्तृत हुआ अथोत्‌ हरिश्चन्द्र युग और 
द्विवेदी युग में हरेक विषय में वृद्धि हुई थी परन्तु इस युग में 
आकर और वृद्धि हुईं । तथाहि। 

अब तक रहस्यवाद का तात्पय केवल आत्मसमपंण था। 
इस युग में रहस्यवाद के पाँच रूप हुए:-- 

(१) उपासना सम्बन्धी आत्मनिवेद्न रूप रहस्यवाद, जेसे 
तुलसी, सूर का। यद्यपि इन संत कवियों को इश्वर का साक्षा- 
त्कार था परन्तु गिरा अनयन, नयन बिलु बानी” के अनुसार 
भगवान्‌ का स्पष्ट वर्णन केसे सम्भव है । वह तो रहस्य द्वी रहेगा। 


(२) प्राकृतिक रहस्य वाद 

प्रकृति भी उप समष्टि रूप विराट पुरुष के दशन की दपण 
है। प्रकृति स्वयं इतना महत्त्व रखती है किन्तु वह विराट सत्ता 
द्योतिका है। नदी, नाले, पहाड़, आकाश सब उस परमात्मा की 
अनुभूति के सहायक रूप से वर्णित होते हैं । 

(३) दाशंनिक रहस्यवाद, जेसे कबीर, दादू, प्रसाद और 
निराला का, जिसमें जिज्ञासा ओर बुद्धि तत्व का आधिक्य रहता 
है। विषय आत्मा और परमात्मा तथा उनका सम्बन्ध ही रहता 
है । भेद प्रदर्शन इच्छा से प्थक वरणन हैं । 
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(४) दाम्पत्य सम्बन्धी रहस्यवाद जो आत्मसमपंण की परा- 
फाष्ठा है जैसे कबीर और मीरा का। मीरा '“गिरधर नागर को 
छोड़ अन्य कुछ जानती ही नहीं थी। यह आत्मनिवेदन है । 


(९) यौगिक रहस्यवाद:--इसमें आसनों की प्रधानता तथा 
कर्ंकाणड की (जो अभिचार प्राय होता है) प्रधानता रहती है 
जैसे शाक्तों का, साधुओं का, कहीं कहीं कबीर का-- 


अब गीति काव्य के विषय वृद्धि की ओर ध्यान दें | अब तक 
इसके विषय दो थे--एक रहस्यवाद, दूसरा राष्ट्रय गीत । प्रसाद- 
पंत-निराला युग में छायावाद एक तीसरा विषय 'आ गया | 


छायावाद--का साधारण तात्पय है प्रकृति में व्यक्तित्व का 
आरोप करके उसमें मानवी चेष्टाओं का आधान और निधान | 
रहस्यवाद और छायावाद दोनों में दृष्टि अन्तमुखी है परन्तु 
छायावाद करपना प्रधान है और रहस्यवाद अनुभूति प्रधान ! 
यह भेद होते हुये भी प्रसाद-पंत-निराला युग में ऐसे गोतों की सष्टि 
हुई जिसे छायाबाद परिपोषित रहस्यवाद्‌ कहना अधिक उपयुक्त है 
ओर इस सुन्दर समन्वय वाद के तत्वावधान में अधोलिखित 
प्रवृत्तियाँ काव्य में दृष्टिगोचर होती हैं । जहाँ छायावाद और 
रहस्यवाद प्रथक-प्थक भी रहते हैं, कहीं एक के अनन्तर दूसरा 
आया और कहीं दोनों को सुन्दर सरिताएँ मिल कर चलती हैं । 
उन प्रवृत्तियों के आधार पर प्रसाद-पंत-निराला युग के गीति काव्य 
का विभाजन अधो-लिखित प्रकार से है:--- 


(१) आध्यात्मिक गीत:--यह शुद्ध रहस्यवाद को कविता 
है और उसमें परमेश्वर से मिलन के सुख का और विरह दुख 
का वर्णन दोनों मिलते हें। वर्तमान युग में विरह वन का 
आधिक्य है | 
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(२) जीवन सम्बन्धी गीत:--इसमें जीवन के आदशों 
पर, उसके सुख दुःख, उसकी आशा निराशा पर अच्छे वचन 
मिलते हैं । 


(३) गान्धीवाद से प्रभावित राष्ट्रिय गीतः--इससमें 
परिवतन के लिए पुकार है परन्तु अहिसात्मक रीति से । इसमें 
मार काट की भावना अथवा हिंसा पूण विद्रोह की भावना का 
अभाव है । 

(४) प्रकृति के गीतः--जिसमें शुद्ध छायावाद की प्रधा- 
नता है। इस कविता में प्राकृतिक रहस्यवाद भी मिलता है। 

(५) लोक सम्बन्धी प्र मं के गीत:--इसमें अपने ढंग 
के प्रम और शू गार सम्बन्धी गीत सम्मिलित हैं। 

अब किसका कौन प्रमुख प्रतिनिधि कवि है इस विषय की 
ओर आइये तथाहि:--- 

प्रसाद और महादेवी के आध्यात्मिक गीत सुन्दर हैं | जीवन 
सम्बन्धी गीत पंत जी ने बड़े सुन्दर लिखे हैं । राष्ट्रिय गीत गायकों 
में प्रसाद पन्‍त और निराला तीनों बढ़े हुए हैं। प्रकृति के गीत 
प्रसाद निराला, पन्‍त और महादेवी वमों के सर्वोत्कृष्ट हैं। लोक 
सम्बन्धी प्रेम के गीत यद्यपि प्रगतिवादि कवियों का मुख्य विषय 
है परन्तु प्रसाद के नाटकों में ऐसे गीतों की कमी नहीं हैं । लोक 
सम्बन्धी प्रम के गीत गाने वालों की चचो करते समय पन्‍्त जी 
को भो नहीं भूल सकते । पन्‍्त जी का प्रकृति वशन, निराला जी 
का छायावाद, सुभद्रा कुमारी के राष्ट्र गीत विशेष रूप से पठ- 
नीय हैं । 


नोट--- 
हिन्दी में और भी कई प्रकार के वाद्‌ प्रसिद्ध हैं, जेसे हांला- 
वाद, कलावाद, अभिव्यखनावाद, प्रतीकवाद, प्रगतिवाद आदि । 
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प्रगतिवाद को अंत में लिया जाएगा और इसका विवेचन भी 
विशेष रूप से किया जायगा। 
कलावाद्‌ 
उस सिद्धान्त या विचार को कलाधाद कहते हैं जिसके द्वारा 
कला कला के लिए है और उसका जीवन के साथ कोई सम्बन्ध 
नहीं, ऐसा मानते हैं और जिसके अनुसार काव्य में कल्पना 
का प्रधान स्थान है । 
अमिव्यञ्ञनावाद 
यह वह वाद हे जिसमें प्रस्तुत से अप्रस्तुत की ओर संकेत 
रहता है | 
प्रतीकवाद 
यह छायावाद का दूसरा नाम है परन्तु इसे आध्यात्मिक 
प्रतीकवाद्‌ कहना अधिक युक्ति संगत है। यह यूरोपीय का्य- 
क्षेत्र में प्रचलित 'शिवोलिज्म” शब्द के अनुसार हैं । 


हलाबाद 


यह कवि को एक प्रवृत्ति है जिस में कविता लिखने की इच्छा 
रूपी मदिरां का पान कर कर अनेक कारण जन्य वेदना को 
भूलना चाहता हे । 

प्रगतिवाद 

प्रगतिवाद वह बाद है जिसके अनुसार कविता को छायावाद, 
रहस्यवाद, कलावाद्‌ और अभिव्यअनावाद की परिधि से 
निकाल कर जीवन के सम्पक में लाने की प्रतिक्रिया हुईं । इसके 
अनुसार भूखों का गान, किसानों और मजदूरों से सहानभूति, 
धनो ज़मीदारों तथा मिलमालिकों को कोसना कविता के विषय 
बने | इतना ही नहीं प्रगतिवाद की छाया में कुप्रथाओं की 
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निनन्‍दा और उनके प्रति विद्रोह की भावना जाग्र॒त करने वाली 
कविताओं का निर्माण हुआ। प्रगतिवाद के पोषक अपने को 
दीन दुखियों का रक्षक, सुधारवादी तथा साम्यवादी कहते हैं । 

प्रगतिवाद आधुनिक युग में हिन्दी गीति काञ्य का मुख्य 
विषय है और श्री गुलाबराय एम ए के अनुसार इसके पाँच 
मूल विषय हैं :-- | 

(१) किसान मज़दूरों के प्रति सहानुभूति तथा पूंजीप- 
तियों और अन्य शोषक वग के भ्रति विद्रोह । 

( २) रूस, मास्को और लाल सेना का यश गान | 

(३) उन्मुक्त प्र म। 

(४ ) गांधीवाद के प्रति विद्रोह और माक्संवाद का 
समथन। 

(५ ) हिन्दू मुसिलम ऐक्य । 


प्रगतिवाद के कवि 


पंत, निराला, उदय शझ्लर भट्ट, दिनकर तथा अब्चल 
नरेन्द्र आदि हैं। किसी ने किसान मज़ादूरों का पक्ष लिया है, 
किसी ने नंगे भूखों की पुकार लिखो है, किसी ने रूस के गुण 
गाए हैं तथा बड़ी उत्सुकता से लाल सेना और उसके वीर ऋत्यों 
का वर्णन किया है, किसी ने रूढियों के प्रति विद्रोह की गूंज 
उठाते हुए अनेक श्रज्ञारिक गीत ( उन्मुकत प्रम के गीत ) गाये 
हैं, तो किसी ने घम को सवंथा तिलाखलि दिला कर मुसत्रिम 
ऐक्य के राग अलापे हैं । 

साम्यवादी अनेक प्रगतिवादी अपनी सिद्धान्त पूर्ति के लिए 
मातभूमि के द्वित की भी उपेक्षा का प्रचार करते हैं। कहाँ तक ऐसे 
विचार वावछनीय हैं, इसका पाठक स्वयं निर्णय करें। 
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इनकी भाषा तथा भावों में स्पष्टता है। छुन्दों का नियत रूप 
इन्होंने बहुत कम स्वीकार किया है । रीति के योग्य प्रवाह इनकी 
रचना में अच्छा प्रशंसनीय है । 


ब्रजभाषा के कवि 


आधुनिक युग में बजभाषा के कवि आठ दस के लगभग हैं 
जैसे पं० रामचरित उपाध्याय, रामचन्द्र शुक्ल, पंडित कामता 
प्रसाद गुरु, पं० गिरधर शमो, सियाराम शरण गुप्त,वियोगी हरि । 
इनमें से सब से पहिले श्रीधर पाठ हैं परन्तु दो का नाम विशेष 
रूप से लेखनीय है:-- 

(१) पं० सत्यनारायण शमों कविरत्न 

(२) बा० जगन्नाथदास रत्नाकर 

पं० सत्यनारायण शमो कविरत्न ब॒ज के रहनेवाले थे और 
भगवान कृष्ण के परमभक्त थे। बढ़े रसिक कवि और शान्‍्त 
प्रकृति के सज्जन थे । बड़ी सुन्दर और नीकी बज लिखते थे और 
देश प्रेम भी आपकी कविता में पूर्शरूप से पाया जाता है । 


बाब जगन्नाथदास रत्नाकर 


इनकी बजमाषा भी बहुत सुन्दर हे और इतनी सुन्दर कि 
आधुनिक काल के आप बजभाषा के सबसे उच्च कवि हैं। इनके 
विषय में सुना जाता है कि ये ब॒ज॒भाषा सुनाने के बड़े प्रेमी थे 
और अवसर मिलने पर जब श्रजभाषा में कवित्त सुनाने खड़े होते 
तो न ये स्वयं थकते थे और न सुननेव्राले ही तप्त होते थे । इनकी 
सत्य हरिश्चन्द्र बड़ी सुन्दर कविता है। “गंगावतरण' में इनकी 
अपूर्व काव्य प्रतिभा का परिचय मिलता है। इनके “उद्धव शतकः 
का तो कहना ही क्या है। “उद्धव शतकः में प्रत्येक पय के साथ 
कहें रत्नाकर का अच्छा भोग लगाया है । 
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संत कवियों को ( निगुण और सगुण दोनों धाराओं के ) 
अपने उपास्य देव से मिलने की चाह, उसके प्रति विरह निवेदन, 
संसार की असारता और खोखलापन बताते हुए समाज को भग- 
वान्‌ के चरणों में मन लगाने की उपदेश रीति, हृदयानुराग को 
भगवद्च रणों में भेंट तथा नाना प्रकार से भक्ति भाव प्रद्शन गेय 
मुक्तकों का विषय रहा है परन्तु यह समझ लेना चाहिए कि अनेक 
रूप होते हुए भी सब का पर्यवसान एक भक्ति भाव में है । 
मीरा के पद्य, सूर के भजन! कबीर के दोहे और साखियाँ,. 
जयदेव के पद हिन्दी गेय भुक्तकों के उत्कृष्ट उदाहरण हैं। कबीर 
का रहस्यवाद भी आत्मनिवेद्न रूप ही है अतः उसके प्रथक्‌ 
विवेचन की आवश्यकता नहीं । 
नोट पीस! 

वर्तमान काल में पाछ्य मुक्तकों की चचा तो व्यथ है क्योंकि 
वह बहुत थोड़ें है तथा जो है उसका विषय वह है जो को गेय 
मुक्तकों का। इतना ध्यान अवश्य रखें कि उनमें गीति कम है। 
उनका संकलन अभी पुस्तक के रूप में नहीं हुआ और गीति काव्य 
का इतिहास वर्णन उपर्युक्त तीनों युगों में अथात्‌ हरिश्चन्द्रयुग, 
द्विवेदी युग और प्रसाद-पंत-निराला युग नीचे दिया जाता है। 

(१) भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के काल में विषय भेद से गीत-काव्य 

दो प्रकार का हुआ । 

(१) वह गीतकाव्य जो प्राचीन पद्धति के अनुसार लिखा गया 
अथोत्‌ जिसको विषय आत्मनिवेदन रहा। उदाहरण 
चन्द्रावली नाटिका में देखिये। 

(२) वह काव्य जो राष्ट्रीय कविता कहलाती है और अनेक 
रूपों में प्रकट होकर हमारा ध्यान देश की ओर अथवा 
समाज को ओर आक्ृष्ट करती है। 

उदाहरण श्रीधर पाठक के राष्ट्रिय गीत । 
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टश्यकाव्य या नाटक ओर एकाइड्नी नाटक 


दृश्य काव्य के २८ भेदों (१० प्रकार के रूपक और १८ प्रकार 
के उपरूपक) के नाम पुस्तक के प्रारम्भ में दिये जा चुके हैं । इनमें 
सब से पहिल्ले नाटक के समभने का प्रयत्न होना चाहिये क्योंकि 
२८ भेदों में यह ही प्रधान है । 


नाटक का लक्षण 


( हिन्दी में प्राय; सबही संस्कृत नाटकों का अनुवाद हो चुका 
है अत: संस्क्रत नाटक-पद्धति का थोड़ा ज्ञान आवश्यक है | किच्व 
यद्यपि हिन्दी में नाटक लिखने की विधि बड़ी सरल है परन्तु 
मौलिक सिद्धान्त संस्क्त के ही है, इस विचार से भी संस्कृत 
पद्धति का समझना आवश्यक है । । 

() यह काव्य है। इसके अधोलिखित चार भह्ट होते हैं:-.. 

(१ ) कथावस्तु जिसे नाटक़ की कथा, कथानक या प्लौट 
कहते हैं जिसमें पात्रों के व्यक्तित्व की विशेषता रहती है । 

(२) इसकी कथा पात्रों के कथोपकथन और भाव भज्जी 
द्वारा रज्जमंच पर प्रदर्शित की जाती है । 

(३ ) बीच बीच में गीतों का आना आवश्यक हे। 

(४) सामाजिकों के हृदय में रस का सथ्यार ( वीर, करुण 
अथवा श्रुज्ञार, किसी एक का प्रधान रूपसे अन्य रसों का 
गौणरूप से ) अथवा सामाजिक समस्याश्रों का उद्देश्य 
के रूप में उपस्थित करना । 

इन्हीं चार को नाटक के तत्त्व भी कह सकते हैं। 

सामाजिक समस्याओं की उपस्थिति कथोपकथन तथा कथा- 
नक उपन्यास में भी होते हैं, परन्तु नाटक की कथावस्तु तीन- 
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चार घस्टों में समाप्त होने वाली होती है | उपन्यास में कथा कितनी 
ही लम्बी हो सकती है, उपन्यास में गीति का और मावभड्जी का 
अभाव होता है | उपन्यास के हर एक पात्र पर लेखक भी प्रकाश 
डाल सकता है, और लेखक को उपदेष्टा बनने के लिए बहुत अब- 
काश होता है परन्तु नाटक में पात्रों का चरित्रचित्रण पात्रों के 
द्वारा ही प्रकट किया जाता है। कवि को रद्जमभ्व पर आंने का 
अवसर ही नहीं मिलता । नाटक में कथा की पूर्ति भावभड्जी द्वारा 
भी हो सकती है, उपन्यास में खोलकर लिखना पढ़ता है| 


(॥ ) इसकी कथावस्तु इतिहास प्रसिद्ध, कास्पनिक अथवा 
उभय विधि हो सकती है । 


( ॥॥ ) कभी कभी इसमें मुख्य कथानक के साथ साथ अवा- 
न्तर कथानक भी होता है। 


( 7 ) इसके प्रारम्भ में नान्‍दी अथवा पूरे रह्न होता है, तद्‌ 
नन्‍्तर प्रस्तावना या स्थापना और उसके बाद मुख्य कथा 
प्रारम्भ होती हे । 


(४ ) इसकी समाप्ति भरत वाक्य द्वारा होती है, और यह 
अक्लों में विभाजित रहता है। अछ्लों की संख्या कम से कम 
पाँच और अधिक से अधिक दस | 

( एंं ) इसमें वीर, करुण अथवा शज्भर भें हो, कोई एक 
प्रधान रस होना चाहिये | 

( शा ) इसका नाम नायक पर, या नायिका पर, अथवा 
दोनों पर या किसी प्रधान प्रसड्र का सूचक होना चाहिये 
ओर इसका नायक ब्राह्मण, राजा, मंत्रीपुत्न हो या कोई 
दिव्य प्रकृति होना चाहिये | 

( ४॥ ) इसमें पांच सन्धि, तथा अर्थोपक्षेपकों का होना 
आवश्यक है । 
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भाषाभेद अथवा अनेक प्रकार को वृत्तियाँ संस्क्रत नाटकों में 
अधिक प्रसिद्ध हैं अत: उनका उल्लेख यहाँ नहीं किया गया। 
हिन्दी के नाथकों में भी चार वृत्तियाँ हैं | इनमें सन्धि, अंक और 
अथोपक्षेपक का कुछ विस्तत वणेन आवश्यक है जो नीचे दिया 
जाता है--( योग्यताथ ) 

सन्धि 

सन्धि समभने से पू् पाँच अवस्थाओं और पाँच अर्थप्रकृ 
तियों का समझना अनिवाय है | 

नाटक का समस्त कार पाँच भागों में विभक्त रहता है। उन 
पाँच भागों के क्रमश: नाम ये हें :-... 

(१) आरम्भ--फलप्राप्ति के लिए नायक का प्रथमपाद 
प्रचेप जिसका महत्व उस समय स्वयम्‌ नायरू भी नहीं समभता | 

(२) यत्न--कार्यान्‍्तर के उपंस्थित होने से कुछ काल से 
दुबी हुईं फलप्राप्ति की इच्छा के फिर जागृत होने से उस इच्छा को 
पूर्ति के लिए उपाय ढूढ़ने का यत्न तथा ग्राप्यनुकूल व्यापार 
करने का निश्चय | 

(३) भराप्त्याशा--फलवप्राप्ति में घोर विध्न पड़ने पर भी, 
प्राप्ति की आशा को भलक दीखते रहना | 

(७) नियताप्ति--निश्चय रूप से फलप्राप्ति को परिस्थिति 
का उर्पास्थत होना । 

(५) फलागम--फल का प्राप्त हो जाना । 


रे 





[ ९७ ] 


अथप्रकृति--- अथ प्रकृति का तात्पय कथा में आये हुए उन 
वाक्यों से है जो कथा को क्राय की ओर ले जाते हैं। ये भी पाँच हैं। 

(१) बीज---तरह वाक्य जिसमें फलरूप बृत्त छिपा है। 

(२) बिन्दु--कार्यान्‍तर में नायक के व्याप्त होने के 
अनन्त र सहसा ऐसा वाक्य उसके मुख से निकलना जिससे फल- 
प्राप्ति की ओर यत्न के लिए उत्सुकता प्रकट हो । 

(३) पताका ओर (७) प्रकरी-- ऐसी कथाएँ अथवा 
वातोलाप जो मुख्य कथा के फलप्राप्ति की ओर कथा को ले चलें । 

(५) काय लक्षण---वह वचन जो फलप्राप्ति संयोजक काय 
का प्रवतेक है। 

नोर ; 

उपयु क्त पाँच अथंप्रकृति और पाँच अवस्थाओं के मेल से 
कथावस्तु के पाँच अंग जो क्रम से एक दूसरे के अनन्तर आकर 
कथा का पूर्ण शरीर निर्माण करती हैं उन्हें सन्धि अथवा पव्न्च 
सन्धि कहते दें । उनके नाम नीचे दिये जाते हैं :-- 

मुख, प्रतिमुख, गर्भ, विमशे, निव हण या उपसंहार । 

प्रत्येक सन्धि नाटक के एक या डेढ़ अंक तक चलती है और 
प्रत्येक के दस, बारह या तेरह तक अंग होते हैं जिनके प्रथक-प्रथक 
नाम हैँ जिनकी कुल संख्या ६४ है और जो वर्णन, घटना अथवा 
वार्तालांपों के रूप में आकर नाटक की शोभा बढ़ाते हुए, उसका 
अंक निर्माण करते हैं । 

अर्थोपक्षेपक :--- 

नाटकीय कथावस्तु के कुछ भाग ऐसे होते हें जिन्हें बिना 
किसी बाधा या संकोच के रंगम>च पर दिखा सकते हैं, 
भागों को दृ्य कहते. हैं । परन्तु कुछ भाग ऐसे दोते हैं ज़िनकी 


ह 
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पात्रों द्वारा सूचना दिला दो जाती है जेंसे किसी की मृत्यु. अथवा 

छ भाग ऐसे गौण रस होौन होते हैं छि उनको अंकों में रखना 
शो कठिन है परन्तु उनका अभिनय भी आवश्यक है, तो 
उनके बताने के लिए तथा उपयु क्त घ्रृच्य के बताने के जो साधन 
हैं उन्हें अर्थापक्षेपफ कहते हैं । वे पाँच होते हैं :-- 

विष्कम्भक, प्रतवेशक, चूलिका, अद्भा|स्य, अंकावतार । 

बविष्कम्भक-- 
.. यह नाटक के प्रारम्भ में भी आ सकता दै। इसके पात्र मंध्यम 
श्रेणी या मध्यम और नीच श्रेणी के मिश्रित होते हैं । यह 
माटक की कथा सममाने में सहायक होता है| संस्क्रत नाटकों में 
अधिक प्रसिद्ध हैं | दो तीन प्र8 से अधिक प्रष्ठ इसमें नहीं दोते । 
प्रवेशक-- 

' थह एक तीन चार पृष्ठ का छोण अंक, दो अंफों के बीच में 
होता है। इसके पात्र सब नीच श्रंणी के होते हैं । यद्द सबंदा 
अड्डों के बीच में कथा की शट्ललाएँ जोड़ने के लिए लिखा जाता है। 


चूलिका-- 

जो बात परदे के पीछे से कहनी हो, उसे नाटकों में चूलिका 
लिखकर प्रकट करते हैं । 
अड्ड। स्प-- 

' अड्ू के अन्त में निकलने वाले पात्रों द्वारा आगे आने वाले 
अछू की कथा को सूचित करने की बिधि को अक्लास्य कह्दते हैं । 
अद्भास्य प्रत्येक अड्ू की समाप्ति पर नहीं होता | . 
अद्वाबवता (-- 

जहाँ पहिले आप हुए अक्भु के पात्र अगले अछू में मी चलते 
रहें, ऐसी रचना को अक्लावतार कद्ते हें अथांत्‌ अछु के लक्तणा के 
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अनुसार पात्रों को अकछ्ू की समाप्ति पर बाहिर अवश्य जाना 
होता है, परन्तु यदि अगले अड्ड के प्रारम्भ में फिर सब वे ही आ 
जाएं वो ऐसी परिस्थिति का अद्भावतार कहते हें । 
र प--- 

नोट!--लीकऊ में जिन्हें किसी परिस्थिति के कारण, आश्रय 
निष्ठ काये तथा सहकारि कार्य कहते हैं, साहित्य में उनके वर्णन 
को विभाव, अनुभाव तथा सब्न्चारीभाव कहते हैं । 

लोक में जिस प्रकार दंही के लिये दूध का होना आवश्यक है 


इसी अकार साहित्य में रस प्राप्ति के लिये दशक अथवा पाठरु के 
हृदय में संस्कार रूप से स्थायि भाव का रहना आवश्यक है | 


(जितने रस उतने ही स्थायो भाव । स्थायिभाव - पूर्व॑ जन्मो 
पात्त चिंत के संस्कार । उनके नाम:--रति, हास, शोक, क्रोध 
उत्साह, भय, जुगुप्सा, विस्मय, शम संस्कार विशेष ) 


.... वर्णित विभावानुभावादि को अनुकूल सामग्री बनाने के लिए 
अमिधा लंक्षणा व्यखना के अतिरिक्त व्यापार द्वय को कल्पना 
साहित्य में अवश्य करन्ती होगी | 
. इतना हृदयगंम करके रस की परिभाषा की ओर ध्यान दें 
जिसका दिद्शन नीचे कराया जाता है । 
विभाव देंखकर अथवा पढ़ कर जागृत हुआ, अनुभाव देखऋर 
थे पढ़कर पुष्ट हुआ अथोत्‌ आस्रादूय हुआ २ और सब्ब्वारिभाव 
वर्णंन से ओर भी अधिक आरस्त्राद्‌ के योग्य हुआ २, सामाजिक 
हृदयनिष्ठ पूणर विकसित स्थायिभाव रस नाम से निवोचित होता 
है । र॒स्यते इस व्युत्पत्ति से भाव और रसाभासादि का भी अन्त- 
भाव 'रस? में सममे रहें । रस नौ हैं । तथाहि:--शह्गगर, हाध्य 
करुण, रौद, वीर, भयानक, बीभत्स, अदूभुत और शान्त | इसके 
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लक्षण, भेद, उपभेद तथा ऐसे ही नौ स्थायि भाव होते हैं। रस 
चित्त की अवस्था विशेष है | | 


अभिनय ( नाटक का प्रधान तत्व ) 


जिनके द्वारा नाटकीय कथा वस्तु का स्पष्टीकरण कर कर उसे 
पूर्ण रूप से आस्वाद योग्य बनाया जाए उन्हें अभिनय कहते हैं 
ओर अंभिनय चार प्रकार का होता है । 

(१) आइद्विक--(मुखाक्ृति, अथवा दृष्टि से भावाभिव्यक्ति) 

(२) वाचिऊ--(रस के अनुकूल छुन्द तथा वाक्य व्यवहार ) 

(३) आहायं--(रप्जमलच की अनुकूल वेश भूषा) 

(४) सात्विक--(सात्विक भावों से भांवाभिव्यक्तिं) 

अब इसके अन्य भेदीं का संक्षेप में लक्षण देकर हिन्दी “नाटय 
साहित्य का इतिहास दंगे । े 

(१) एक दो को छोड़कर संस्कृत के सब नोटक और उन्हीं के 
अनुकरण पर लिखे हुए हिन्दी के नाटक सुख शान्ति पूर्ण हैं। 
इनमें उद्द ग, भय अथवा दुःख का वायुमंग्डल रचने का प्रयत्न 
बहुत कम दीख पड़ ता है | हमारे संस्कृत और हिन्दी के नाटकों में ग्राह्म 
नाटकों में प्रसिद्ध संकलन त्रय भी नहीं मिलता । काय की एकता 
के बिना तो नाटक का शरीर निमोण ही नहीं हो सकता । 


हिन्दी नाटकों को अभी सुयोग्य रंग मध्य नहीं मिला यह 
दुःख का विषय है । ट 

(२) प्रकरण-यह नाटक के समान होता है। इसकी 
कथा वस्तु कल्पित होती है। इसका नायक कोई ब्राह्मण, मन्च्रि- 
पुत्र या कोई आढय वैश्य। संस्कृत सें संस्क्रत के साथ प्राकृत 
का बहुत प्रयोग रहता है। 
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( ३) भाण--यहं एकाछ्ली होता है और इसमें पात्र भी 
एक ही होता है जो आकाश भाषित से काम लेकर पात्रों का 
अभाव पूरा करता है। 

उदाहरण भारतेन्दु का “विषस्य विषमौषधम्‌” । 

(४ ) प्रहसन--यह भी एकाह्ली होता है और हास्य रस 
रहता 

उदाहरण--“बैदिकी हिंसा हिंसा न भवति” और “अन्घेर 
नगरी ?। 

(५ ) डिम--इसमें चार अझ्ल होते हैं । नायक कोई अवतार 
अथवा दैत्य ,होता है | जादू का विषय प्रधान रूप से वर्णित होता 
है। हिन्दी में कोई डिम नहीं | संस्कृत में “त्रिपु रदाह” 

( ६ ) व्यायोग--यह भी एकाझ्डी होता हैं। ज्लो पात्र एक 
हो। वीर रस प्रधान रूप से इसका विषय होता है। धनव्ज्य 
विजय  ( भारतेन्दु ) संस्कृत से अनुवाद किये हुए बहुत हैं। 

( ७ ) समवकार--इसमें बारह तक नायक होते हैं, तोन 
अह्ल दोते हैं | युद्ध वन इसमें अवश्य रहता है । 

.. भास का लिखा | पञश्चरात्र हिन्दी में अभाव 

(८) वीथी-एक अह्ड होता है। श्रज्ञार रस प्रधान और 
कथा कल्पित | उदाहरण “लीला मधुकर” । 

(९ ) अद्व--एकाह्ली और करुण रस प्रधान होता हे । 
इसका नायक कोई उदात्तपुरुष | उदाहरण “शमिंष्ठा ययाति” 

(१० ) इहामृग--धीरोदात्त नायक और एक प्रतिनायक 
होते हैं । श्री के कारण नायक और प्रतिनायक में युद्ध होता है । 
लक नहीं होती। इसमें चार तक अ्रष्ध होते हैँ | ये सब 


लये हैं. । 
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हिन्दी के नाटक्क ... .., 

यह पहले हो निर्दिष्ट हो चुका है कि हिन्दी में नाटक केवल 
वर्तमान काल में हो लिखे गये । यद्यपि संस्कृत में नाटक तथा 
सुत्रिस्तत नाटक पड़ति थी परन्तु अनेक कारणवश वतमान युग 
से पूर्व हिन्दी में नाटक अनुवाद किये हुए भो नहीं मिलते । हिन्दी 
में यद्यपि नाटिका ( उपरूपक ) मिलती हैं। फिर भी उपरूपक 
का प्रचार नहीं हुआ। | | 

सुगमता के लिये हिन्दी नाटकों का इतिहास हम अधोलिखित 
युगों के अनुसार देंगे । 

(१) पूवहरिश्चन्द्र युग (२) हरिश्चन्द्र युग (३) हरिश्चन्द्र 
ओर प्रसाद के मध्य का युग ( ४ ) प्रसाद युग (५ ) प्रसादोत्तर 
युग अथवा आधुनिक युग। जी 
पूवे हरिश्चन्द्र युग... 

इस युग में नाटकों के विषय में इतना ही याद रखना पर्याप्त 
है कि अभी तह हिन्दी में नाटक लिखा जाना प्रारम्भ नहीं हुआ 
था| इस युग में चार पाँच नाटकों के नाम मिलतें हैं परन्तु वे वस्तुत: 
नाटक न होकर आध्यात्मिक कविताएँ हैं। उन्हें नाटक इसलिए 
कह दिया छि <क्ति प्रध्युक्ति के रूप के लिखे हुए हैं श्रन्यथा वे 
पद्मात्मक हैं और पात्र भी मन: कहिपत जैसे श्रद्धा । हाँ भारतेन्दु 
के पिता बाबू गोपाल चन्द्‌ (गिरधग्दास जी ) का लिखा 'नहुष 
नाटक इस काल का एक नाटक है जिसमें पाश्रों के प्रवेश के नियम 
का पालन हुआ | परन्तु इसमें पद्य अधिक हैं | दूसरा इस समय 
का नाटक 'शकुन्तला नाटक', राजा लक्ष्मण जी का संस्क्रत 
शकुन्तला का अनुवाद है। राजा लक्ष्मण सिंह बड़े विद्वान्‌ थे । 
इस नाटक में पद्य ब्रज में हैं और गद्य खड़ी बोली में। परन्तु 
हमें यह्‌ कहना पड़ता है कि यह अनुवाद तो अच्छा है परन्तु जहाँ 


[ ९०३ ] 


राजाजी ने अपनी ओर से लिखा वहाँ ही पुस्तक में असौन्दर्य 
आवाया। 
हरिश्चन्द्र युग 

भाग्तेन्दु जी ने गद्य के लिये खड़ी बोली का रूप निश्चित 
किया और वाध्तविक रूप में हिन्दी में नाटक लिखने की परम्परा 
इनके युग से प्राग्म्म हुई। इन्होंने स्रथम्‌ मौलिक नाटक लिखे 
( भारत दुदृशा ), सत्य हरिश्चन्द्र, हिसा प्रेम योगिनी तथा 
वैदिको दिसा हिसा न भव्रति आदि कई तथा बंगला और संस्कृत 
के नाटकों का हिन्दी में अनुवाद किया । ला० श्री निवास (देहली) 
ने सप्तासंवरण लिखा। बाबू तोताराम (अलीगढ़) से एक श्रेंगरेजी 
नाटक का अनुवाद किया | 

इनके मित्रमंदल में श्री बद्री नारायण जी ने भारत सौभाग्य 
नाटक! प्रतापनारायण जी ने 'त्राया तेल, हमीर हठ चढ़े न दूजी 
वार', श्री राधा कृष्ण ने 'महाराणा प्रताप” आदि नाटक लिखे | 

उपयु क्त नाटक नाटक कहलाने के योग्य हैं। इनके विषय 
भी सामाजिक तथा राजनैतिक हैं और इनमें विनोद की मात्रा 
भी परयाप्त है। भाषा खड़ी बोली है और नाटक पद्धति के अनुसार 
लिखे हुए हैं । 

मध्य युग 

इस युग में मुख्य रूप से संश्कृत, बंगला तथा आँग्र जी के नाटकों 
का हिन्दी में अनुवाद हुआ। शेक्सपियर के नाटकों के अुवाद 
करने का श्रेय बा० गंगाप्रसाद एम० ए० को होता है। संग्कृत के 
नाटकों का यथा भवभूति के “उत्तररामचरित” का अनुवाद राय- 
यहादुर लाला सीताराम ने किया, तथा ब्विजेन्द्रलाल राय 
( बंगाली नाटककार ) के नाटकों का अनुवाद पं० रूपनाशयण 
जी नेकिया। . रे आ 
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इस युग में मौलिक नाटक भी खूब लिखे गये । यथा---गुप्त 
जी का “चन्द्राहास' पशिडत जगन्नाथ प्रसाद का मधुर मिलन! 
माखनलाल जी का 'श्रीकृष्णाजुन युद्ध', बदरीनारायण जी का 
“चन्द्रगुप” तथा 'दुर्गावती? और पूरन जी का 'चन्द्रकला' आदि । 

इस युग में धार्मिक परन्तु सामाजिक नाटक भी लिखे गये 
तथा ऐसे नाटक लिखे गये जो रंगमभ्च के उपयुक्त हें, जेसे 
नारायणप्रसाद बेताव का “महाभारत! पं० राधेश्याम जो कथा- 
वाचक के 'वीर अभिमन्यु! तथा 'परमभक्त प्रहाद! और हरेकृष्ण 
जौहर का 'पतिभक्ति! | 

इन नाटकों में गद्य की ओर अधिक प्रवृत्ति देखने में आती 
हैं। अतिमानवी शक्तियों का वर्णन भी इनमें कम है और सामा- 
जिक, राजनैतिक और ऐतिहासिक विषयों की ओर त्लेखकों का 
अधिक भुकाव दृष्टिगोचर होता है । 

(४) मसाद युग 

प्रसाद युग से हमारा तात्पर्य केत्रल श्री जयशंकरप्रसाद जी 
के लिखे हुए नाटकों से है। प्रसाद जी अपना स्वतन्त्र मद्द्त् 
रखते हैं। इनके नाटक चाहे रंगम>च के उपयुक्त न हों (क्योंकि 
इनका विचार था कि नाटक रंगमश्य के अनुकूल हो यह नहीं 
अपितु रंगमशब नाटकों के अनुकूल होना चाहिए), परन्तु इनको 
पंदूकर भारतवासी गौरव स्रे अपना सिर ऊँचा कर सकते हैं। 
इनके नाटकों की प्रशंसा हम श्री गुलाबराय जी का भ्रधोलिखित 
वाक्य उद्धृत करते हैं. क्योंकि यह वाक्य पूर्ण सत्यता लिए हुए 
है तथा श्रीं गुलाबराय जी ने यह एक वाक्य लिखकर गागर में 
सागर बन्द किया है। 

“प्रमाद जी ने भतीत प्रवृत्ति में भावना का मधु और दाशे- 
निकता का रसायन घोलकर समाज को एक ऐसा नया पोष्टिक 
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अवलेह दिया जो हास की मनोथृत्ति को दूर कर उसमें एक नई 
सांस्कृतिक चेलना का संचार कर सके |”. 

इसमें सन्देह नहीं कि प्रसाद जी के नाटकों में द्विजेन्द्र लाल 
राय की ऐतिह।|सिकता और रवीन्द्र बाबू की दाशनिकता का एक 
साथ अनुभव होता है। इन्होंने मध्यकालीन सभ्यता के बड़े 
सुन्दर चित्र अपने नाटकों में दिये हें । 

प्रसाद के पात्र भी अपना महत्त्व रखते हैं । प्रत्येक नाटक के 
पात्रों में एक पात्र ऐसा होता है जिसके न रहने से भी माटकीय 
कथा वस्तु का निर्वाह हो सकता है, परन्तु वह पात्र अपने ढंग से 
आदर्श होता है। 

इन नाटकों में बाह्य संघर्ष तथा आन्तरिक संघष दोनों का 
बड़ा सुन्दर मेल मिलता है। उदाहरण के लिये इनका कोई नाटक 
देख लेवें । राष्ट्रीय दृष्टिकोण इनके नाटकों की विशेषता है । 


प्रसादोत्तर काल या आज का काल 


इस काल की विशेषताएँ अधोलिखित कही जा सकती हैं:- 

(१) ये विस्तार में छोटे हैं। सिनेमा के समान प्रत्येक नाटक 
२१ या अधिक से अधिक तीन घरटे में समाप्त हो सकता है | 

(२) प्राय: सब ही नाटक वतमान कालिक समस्याओं को 
लेकर चले हैं। अतीत कालिक नाटकों में कालव्यवधान के कारण 
कुछ अधिक रोचकता आ जाती है तो भी ये नाटक अपने ढंग 
से सुन्दर हैं। 

(३) इन नाटकों में नायक साधारण कोटि के मनुष्य भी हैं। 

(४) पुराणों के आधार पर लिखे हुए नाटकों में बुद्धितत्व पर 
अधिक बच्च दिया है । 
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'. इस युग के प्रसिद्ध लेखक | ' 
गोविन्द्वल्लभ पन्‍त, सेठ गोविन्द्दास, उद्यशंकर भट्ट, उफे- 
न्द्रनाथ अश्क और मिलिन्द तथा पं० छक्ष्नीनारायण आदि । 
धिक अध्ययन के लिये यह स्मरश रखना आवश्यक है कि 
हपयु क्त प्रत्येक नाटककार अपनी विशेषता ग्खता है । 

ठ गोविन्ददास ने तो वत्तेमान समम्याओं को लेकर नाटक: 
लिखे ही हैं, किन्तु ऐतिहासिक नाटक लिखने में भी आप सिद्ध 
हस्त हैं। इनके 'कतंठ्य”, 'स्पद्धो! ( वर्तमान समस्यात्मक ) तथा 
प्रकांश! आदि प्रसिद्ध नाटक हैं । 

पं० गोविन्द्वल्लभ के नाटक घड़े सरल तथा .पठनीय् हैं । 
इनमें अभिनय को भी पयाप्र स्थान मिला है। 

हरि कृष्ण प्रेमी का 'रक्षाबंधन' तथा मिलिन्द जी. का (प्रताप 
प्रतिज्ञा? बड़े सुन्दर नाटक हैं । चाहे साहित्य की दृष्टि से इनका 
उन्नत स्थान न हो परंतु सामाजिक माँग को हांष्ट से ये नाटक 
जनता की प्रवृत्ति के बहुत ही अनुकूल हैं । पं० उद्ययशंकर भट्ट का 
नाटक 'कमला' भी इसी प्रकार का है।. 

अन्त में यह बता देना आवश्यक प्रतीत होताहै कि आज 
कल पौराणिक, राज्नैतिक तथा सामाजिक नाटक लिखने को 
प्रवृत्ति नाटकों में अधिक रूप से लक्षित होती हे । 


एकाड्नी नाटक 


आज कल समयाभात्र होने के कारण एकाछ्लछी नाटकों का 
प्रचार अधिक हो रहा है। एकाहझ्लो नाटक नाटक का ही संक्तिप्त 
रूप होता है और स्थानाभाव के कारण यद्यपि इनमें अधिक चरि 
चित्रण जे होता परन्तु ये जीवन समस्या पर पूणे रूप खरे प्रकाश 
ढाल्ते हैं । 
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प्रसिद्ध एकाड़ी लेखक 


 डा० रामकुंमार वर्मो, उदयशंकर भट्ट, सुदशन, उपेन्द्रनाथ 
अश्क, भगवतीच रण वमो, तथा गणेशप्रसाद हिवेदी आदि हैं । 

. इनके एकाछ्लछी सत्र उपलब्ध है छात्रों को चाहिये कि 
उन्हें पढ़े' । 

, इन नाटकों का. आरम्भ उन छोटे दृश्यों से है जो बड़े नाटकों 
के प्ररम्भ में सामाजिकों के मनोविनोदाथ दिखाये जाते थे। येह 
पहिले ही बताया ज्ञा चुका है कि एकाक्छी नाटक भो पश्चिमी 
प्रभाव के कारण ही हैं | प्रभाव का तात्पय च़्कल से कदापि नहीं | 

शैली उनकी है सामग्री सब अपनो है। “ 
क्‍ ग्यारहवाँ प्रवचन 
' . उपन्यास ओर कहानी. ' 

'“ साहित्य के जिस भाग के लिये अब उपन्यास शब्द का प्रयोग 
होता है, 'वह्‌ उपन्यास शब्द वतेमान समंय की देन है। संस्कृत 
साहित्य में उपन्यास के लिये तो कथा या आखूंयायिका शब्द का 
प्रयोग आता ही है आपितु छोटी कद्दानियों को भी कथा ही 
कहते हैं। ३ मा का 

यद्यपि कथा और आख्यायिका की परिभाषा के विषय में 
मतभेद है, परन्तु महाकवि दगडी ने अपने लिखे हुए ग्रन्थ काव्या- 
दर्श में सिद्धान्त. किया कि कथा और आख्यायिका' पय्योयवाचक 
शब्द हैं । हम भी इसी मत को स्त्रीकार करते हैं। 


» वर्तमान काल के उपन्यास और कहद्दानियों में वह ही सम्बन्ध 
है जो नाटकों और एकांकी नाटकों में | यह भी मानना ,पड़ेगा 
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कि जिस प्रकार एकाजड्डी नाटकों के विकास में कुछ सीमा तक 
हिन्दी साद्ित्य पश्चिम का ऋणी है, उसी तरह छोटी कहानियों 
के विश्वास के लिये भो । 
संस्क्ृत की छोदी कहानियाँ अपनी विशेषता रखता हैं और 
कहानी लिखने की प्रथा संस्क्रत साहित्य में प्राचीन काल अथांतू 
ओपनिषद्क काल से पाई जाती है। यह प्रवृत्ति बौद्ध साहित्य 
ओर जेन साहित्य में विशेष रूप से दृष्टिगोचर होती है । मह्दा 
वि गुणाढ्य का पशाची भाषा में लिखा हुआ अन्य 'बृहत्‌ कथा' 
जो इस समय उपलब्ध नहीं, कहानियों का भण्डार बताया जाता 
है | संस्कृत साहित्य कीं प्रचलित अनेक कथाओं का आधार वह 


ही 'बृह्तू कथा? है जो वबृतमान प्राकृत काल का अमूल्य 
रतन था | 


संस्कृत की छोटी कहानियाँ यंद्रपि सब ही कुतूहल प्रधान हैं, 
तथापि उनको दो श्रेणियों में विभाजित किया जा सकता है । 


(१) वे गल्प जो अप्सराओं की, तोते मैनाओं की तथा भूत 
वैतालों की कहानियों हैं | ये प्राचीन समय के अनुकूल थी जब 
जनता भूत प्रत आदि में तथा श्रघटित घटनाञ्रों में विश्वास, 
रखती थी । जैसे 'शुरू सप्तति! 'वेताल पश्च विशति! तथा “सिद्दा 
सन द्वात्रिशका' । (इन सब का अरब हिन्दी में अनुवाद हो 
चुका है ) 

(२) वे कथाएँ जिन के द्वारा सुकुमारमति भावुक राजपुंत्रो 
को नोति शाध्त्र का उपदेश दिया जाता था जेसे पञच तन्‍त्र था 
हितोपदेश की कद्दानियाँ | 


संस्कृत साहित्य में ऊपर बताये हुए कथा भण्डार को देख 
कर हमें यह मानने के शिये वाधि, ढोसा पड़ता है कि ये सब 


| १०४ | 


उस समय को मांग़ का परिणाम है, जब सामाजिक जीवन बढ़ा 
सरल था | समस्त देश में संस्कृत, भाषा का जो यद्यपि लोकभाषा 
न थी खूब प्रचार था, साधारण पठित समाज ऐसा साहित्य माँग 
रहा था जो दिल को प्रसन्‍न करे तथा शास्त्रानुकुल भी हो, और 
ब्राह्यण भी बौद्ध और जनियों को दबाने की भावना से अभिभूत 
होकर इस ढंग के ग्रन्थ लिख रहे थे जिन में रूपकों द्वारा शास्त्रीय 
चचो हो । यह वह ही समय था जिसे हम प्राचीन वेदिक धर्म 
का पुनरुत्थान काल कह सकते हैं जिससे प्रभावित होकर वौद्धों 
ओर जेनियों ने भी अपनी धर्म सम्बन्धी घुस्तकों को संरकृत में 
लिखना प्रारन्भ कर दिया। 


संस्कृत के उपन्यास 


संस्‍्कृत में तीन प्रसिद्ध उपन्यास मिलते हैं :-- 

(१) दशकुमार चरितम्‌ जिसको महाकवि दण्डी ने लिखा। 
(२) वासवदत्ता जो कविवर सुबन्धु की कृति है । 

(३) कादम्बरी जिसके लेखक परिडत प्रवर वाण भट्ट थे। 


हष चरित को विद्वान कंथा या आख्यायिका न मान कर 
ऐतिहासिक काव्य मानते हैं । 


उपयु क्त संस्क्रत के उपन्यासों की यदि विशेषताएँ पूछें तो 
उनका संक्षिप्त वर्णन इस प्रकार होगा। 


इनमें प्रत्येक कुवृहल प्रधान तो है ही, परन्तु इनकी सबसे 
अधिक विशेषता यह है कि इनमें भाषा राजमहिषी के समान बड़े 
ठाठ से चलती है। कभी कभी एक वाक्य दृश प्रृष्ठों में समाप्त 
होता है. जहाँ केषल कथा-वस्तु तो-इतनी ही होतो है कि अप्तुक 
नाम का राजा था शेष सब राजा! के विशेषण या. विशेषणों के 
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विशेष होते हैँ | इनमें दोध॑ समास, गद्य होते हुए भो अनेक 
प्रकार के. अलंकार, स्त्रियों का सोंरय॑ वर्णन महोकाव्य के समान 
आश्रम, ऋतु, नदी, वनादि की चर्चा तथा राजकुमारों की वीरता, 
धीरता, गम्भी रतादि का वन खुत्र मिलता है । इनको पढ़ने से 
ऐसा प्रतीत होता है कि भाषा-लेखनचातुयप्रद्शन कवि को 
विशेषरूप से वाब्छुनीय है। श्लेष इन उपन्यासों का प्राण है । 
शगार रस इनको भात्मा है । 

/ कहने का तात्पर्य यह है छि संस्क्रत साहित्य में जो उपन्यास 
हैं, छुन्दर दें, परन्तु अपने दह्ढ के हैं, प्राचोान समय के माँग के 
अनुकूल दूँ । अपनी विशेषता रखत हैं परन्तु हिन्दी उपन्यास 
उनसे रूप में तथा विषय, में भिन्‍न ही हैं | भाषा का अ्रविच्छिन्न 
धारा प्रवाह हिन्दी में नंहीं आ सकता | विविध विषय सम्पत्ति जो 
हिन्दी उपन्यासों में., है संस्कृत आख्यायिकाओं में नहीं मिलती । 


उपन्यास 


उपन्यास शब्द, डप+ नि+ आस धातु से बना है जिसका 
शाब्दिक अथ॑ है, वह साहित्य जो बड़े रोचक ढह्ड से जीवन की 
विविध समस्याएँ पाठकों के समक्ष रखकर उनके सममने की, सुल- 
काने की तथा उन पर काबू पाने की योग्यता पंदा करता हैं । 
उपन्यास का सामाजिक जीवन को समस्याओ्रों से सम्बद्ध होना 
आवश्यक है | वह अतीत को सी चचा करता हुआ, वर्तमान 
समाज में सुधार लाते हुए आदर्श समाज का सुझाव करता है । 
इसका शरोर सर्वेथा काल्पनिक होता हे, परन्तु इसकी आत्मा 
समाज को हार्दिक पुकार होने के कारण सत्यपूर्ण होती है । यहाँ 
यह आवश्यक प्रतीत होता है कि उपन्यास और नाटक का भेद्‌ भी 
बता दिया जाबे। . . : । । 
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उपन्यास 
(३) उपन्यासकार, उपन्यास 


लिखन में बहुत स्व॒तन्त्र होता है। 
वह जो चाहे और जितना चाद्दे 
लिख सकथभ्र है, वह स्त्रय॑ पात्रों 
का चरित्रवित्रण कर सकता है। 
वह पात्रों के द्वारा भी उनके 
चरित्र का उद्घाटन करा सकता 
है। वह पाठकों के समक्ष उप- 
डेष्टा. के रूप में भी आ 
सकता है । 


कथा में सब प्रकार के दृश्यों 
का सम्रावेश कर सकता है | 

परन्तु उपन्यास लिखने के 
लिए विशिष्ट बुद्धि को आव- 
श्यकता है। उसे जो दिखाना 
है वह शब्द चित्र ही। बनाकर 
दिखा सकता है । विचारों या 
वर्णंनों में अस्पष्टता आने से 
उपन्यास के गौरव पर धक्का 
पहुँचता 


(३) उपन्यास दर स्थान 


पंर हर समय आनन्द देता 
क्योंकि वह कंथा ' का शाब्दिक 
थचिन्र होता है | 


(२) उपन्यासकार अपनी | | बॉल सकता है 





नाठक 
(९) नाटककार पर समय 


का प्रशल प्रतिबन्ध होता है । 
उसे अपनी कथा दो तीन घंटे 
में अवश्य समाप्त कर देनी 
चाहिए जिससे दशकों की रुचि 


बनी रह्दे । इसी कारण से 
नाटककार को बंहुत बात द्शका 


पर छोड़्नी पड़ती दे। उस पर 
रक्ष्मब्व का भी नियन्त्रण रहता 


है। वह केवल पात्रों के द्वारा 
वह भी 
समयानुकूल । 


(२) नाटककार रज्ञमन्च 
पर समयांनुकूल साधन जुटा- 
कर अपने वणेन को मूत्ते और 


स्पष्ट रूप देकर थोड़े ज्ञान से 
भी ख्याति प्राप्त कर लेता है 


भाव-भक्ली द्वारा भी नाटककार 
कथा को सुन्दर बना सकता 
है तथा गान ओर नृत्य- इन्न दो 
तत्त्वों के कारण नाटक विशेष 
रूप से चित्ताकषक होता है 


(३) नाटक दर स्थान पर 
और हर समय नहीं देखा जा 


संकता | पढ़ने में देखने कौ 
अपेक्ता आनन्द मात्रा की बहुत 
न्यूनता 
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उपन्यास के तत्त्व 

(१) कथा वस्तु (२) क्रथोपकथन (३) चरित्रचित्रण (४) शेली 
(५) उद्देश्य (६) अन्य आवश्यक गुण । 

उपन्यास कार को अपने उपन्यास के लिये सुन्दर कथानक 
चुनना चाहिये । जिससे पाठकों को आनन्द मिले और उनकी 
बुद्धि को भी सांलना प्राप्त हो । कृथामक में मौलिकता, सम्भवता, 
सुखम्बद्धतां तथा रोचकता आदि गुण अवश्य रहने चाहिये | 
भौलिकता का-यह तात्पय नहीं कि लेखक कोई नया विषय अथवा 
कोइ न सनी हुई कहानी पाठकों के सामने रक्‍्खे। उपन्यासों के 
लिए मानव जीवन अथवा सामाजिक जीवन एक ही विषय पर्याप्त 
है परन्तु वणुन प्रकार इतना भिन्न,अनूठा तथा निजी होना चाहिये 
कि कथानक में मौलिकता स्वयम्‌ आजाए। लेखक को चाहिये 
कि वह ऐसा न लिखे जो अतीति विरुद्ध हो या जिसका होना 
असम्भव हो । सत्य प्रतिपादन परन्तु रोचक ढंग से हो । नंगे रूप 
में सत्य भी उद्ब जक हो जाता है, रोचक नहीं रहता । 

कथा वस्तु में सम्बन्ध निवोह अवश्य रहना. चाहिये और 
कथानक का विकास क्रमिक तथा कार्यकारण निवाह पुरस्सर रहना 
चाहिये | घटना क्रम ऐसा सुव्यवस्थित हो कि समस्त प्रयत्न एक 
गुलदरते के समान सुन्दर प्रतीत हो । 
(२) -कथोपकथन | 

कथोपकथन पात्रों को योग्यता तथा समाज में उनके स्वानु- 
रूप होना चाहिए। उनकी भाषा तथा उनके विचार उनके रूप के 
अनुकूल न होने से उपन्यास में असम्भव दोष आजायेगा, स्वाभा- 
विकता तथा सजीवता दोनों गुण निकल जायेंगे | कथोपकथन 
ऐसा हो जो कथावंस्तु को आगे भी ले चले और पातन्न के चरित्र 
पर प्रकाश डालें । 
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(३) चरित्र चित्रण 


चरित्र चित्रण दो प्रकार से होता है :---जो पात्र जिस कोटि 
का तथा वर्ण का है उसके अनुकूल और प्रतिनिधिरूप से उसका 
चित्रण । (२) पान्न को उसको श्रेणी से प्रथक कर कर उसको वेय- 
क्तिक विशेषता का वर्णन | लेखक को चाहिये कि इन दोनों मार्गों 
में से जो माग प्रकरण में अधिक उपयुक्त हो उसका अवलम्बन 
करें। चरित्र चित्रण भी वर्णन रीति के अनुसार दो प्रकार 
का है :-- 

(१) लेखक पात्र का स्वयम्‌ वर्शन करे | 

(२) पात्र के मुख से अथवा उसके कऋृत्यों से उसका वर्णन 
करावे | इसी दूसरी विधि को नाटकीय विधि भी कहते हैं । 


(७) शैली 


उपन्यास साहित्य के नाते से ऐसे ढंगः तथा ऐसी भाषा भें 
लिखे हुए होने चाहिएँ जिससे वे काव्य कोटि में आ जाएँ। इनकी 
भाषा ऐसा साधाग्ण न हा जो ग्राम्य प्रतीत हो, भाव इतने नीचे 
न हों कि प्राकृत अथवा गेँवार मालूम हों। इतने गूढ़ भी न हों 
कि उनका समभना ही कठिन हो, पद्‌ रचना इतनी मधुर हो कि 
उसे पढ़ते ही बने | संक्षेप में बात इतनी है कि भाव,विचार, भाषा 
तथा पद्रचना का इतना सुन्दर समन्वय रहना चाहिये कि समस्त 
संविधानक एक प्रशंसनीय वस्तु बन जाये। 


(५) उद्द श्य 

उपन्यास कहानी मात्र नहीं होता । उपन्यास में लेखक का 
समाज के प्रति या जीवन के प्रति एक विशेष दृष्टिकोण होना 
चाहिये और उसके अनुकूल उपन्यास में मानव जीवन अथवा 


समाज जीवन की व्याख्या स्पष्टरूप से रहनी चाहिये। कभी कभी 
८ 
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यह्‌ जानना कठिन होता है कि लेख का क्या उद्देश्य है। उद्देश्य 
प्रतिपादन भे दो प्रकार से किया जाता है :-- 
(१९) लेखक स्त्रयं अपने दृष्टिकोश से जीवन का बखान 


करता है । 
(२) नाटक्रीयविधि अथोॉत्‌ पात्रों द्वारा अपना दृष्टिकोण और 


तदनुसार विषय वित्रेचन कराता है । 

उपन्यासकार को चाहिए कि कालिक समस्याओं को दृष्टि में 
रखते हुए शाश्वत सिद्धान्तों के साथ उनका ऐसा सुन्दर मेल 
मिलावे जिससे वर्तमान समाज में बवंडर न पेंदा करता हुआ 
उसमें सुधार की आयोजना उत्पन्न कर दे | 


(६) उपन्यास के आवश्यक गुण 

उपयुक्त सब कहकर संक्षेप में इतना कहना आवश्यक समभतते 
हैं कि उपन्यास सुन्दर लिखित तथा ऐसी भाषा में लिखा हुआ हो 
जो आसानी से समझा जा सके। इसके विचार अंत गूृढ़ न 
होकर, इतने नगे भा न हो जिनको कुत्ठ नहीं कहकर उपेक्षा कर 
दी जाये । इसमें लाक्षणिक और व्यख्जक शब्दों का यथा स्थान 
पयाप्त प्रयोग रहना चाहिये। इसका कथानक सुन्दर तथा रोचक 
घटना विशिष्ट होना चाहिये। कथानक कल्पत होते हुए भी 
सत्यता की भलक लिये हुए हां। अतीत का य।थातथ्यपूर्णं वणुन 
न होते हुए भी बैता मालूम अ्रवश्य हो । संक्षेप में याद रखने की 
बात यह है कि उपन्यास काव्याद्ग है अत: इसमें काव्यत्व का 
पूण रूप से निवोह रहते हुए किसी जीवन समस्या पर दृष्टि क्षेप 
कराते हुए उसके सुलमाने का साहित्यक प्रयत्न रहना चाहिये | 

हिन्दी उपन्यास 
ऊपर कहानियों को कथा से प्रथक्‌ किया है। कहानियों का 


विशेष रूप सर वरेन अगल प्रवचन में किया जायेगा। उपन्यासोरो 
का ऐतिहासिक विकास संक्षेप में इस प्रकार हे:-- 
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रु ( 
(१)भाग्तेन्दु युग अथवा सुंशी प्र मचंद से पूव का युग 

इस युग को दो कालों में विभाजित किया जा सकता है:-- 

() प्राग्म्भिक युग जिसके प्रतिनिधि उपन्यास लेखक ला> 
श्रोनिव्रासदास (१९० २-१९४४), पं० बालकृष्ण भट्ट, राधाकृष्णदास 
(१९२२-६४), आदि हैं । ला० श्रो निवासदास का परीक्षा गुरु', 
श्री बालकऋष्ण भट्ट का 'सौ अजान और एक सुजान” तथा राधा- 
क्रष्ण जी का 'निस्सहाय हिन्दू” विशेष रूप से उल्लेखनीय हैं। 
पहिले दो में व्यक्ति की प्रधानता है अथांत्‌ कथानक ववक्तिगत 
पतन और उत्थान का प्रतिपादक है, 'निस्सहाथ हिन्द” गोरक्षा 
आन्दोलन का चित्र उपस्थित करता है अतएव वत॑मान उपन्यासों 
के अधिक निकट है । 

इस युग में बँगला के उपन्यासों का हिन्दी में अनुवाद हुआ 
और उसका श्रेय भा तेन्दु आदि महानु भावों को है। इन उपन्यासों 
में दहेज आदि कुप्रथा का चित्र देखन में आता है | बैँगला उपन्यासों 
में राष्रीय भावना भा बहुत पहिले जागृत हो चुकी थी । 

इस युग के उपन्यासों को विशेषता इतनी हां है कि वे कुतूहल 
प्रधान हैं, शिक्षा के उद्देश्य से लिखे हुये हैं, पाठकों का चित्त 
वृत्ति-रशज्नन इनका विशेष ध्यय है । 

प्रारम्भिक युग के उपन्यासकारों में बाबू देवकीनन्दन खतन्नी 
का नाम भी स्मग्णीय है। यद्यपि इनके उपन्यास तिलस्म और 
ऐयारी से पूर्ण है, उनमें एक नई प्रकार की कल्पना का प्रबल 
प्राधान्य है, एक नया ही संसार पाठकों के समक्ष उपास्थत करते 
हैं तथा यर्याप साहित्यिक दृष्टि से बहुत ऊंचे नहीं बैठते, परन्तु 
इन उपन्यासों की उपेक्षा नहीं की जा सकती | मन का प्रसन्न करने 
के अतिरिक्त, इन उपन्यासों ने इतना देवनागरों लिपि का प्रचार 
किया कि उसका अनुमान करना कठिन है। इन्हीं उपन्यासों के 
साथ जासूसी उपन्यास भा नहीं भूले जा सकते । जासूसी उपन्यास 
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बेहद कुतूहल पूर्ण हैं। कुछ विद्वानों, तिलस्मी उपन्यासों और 
जासूसी उपन्यासों की प्रथक्‌ प्रथक्‌ विशेपताएँ बतायी हैं, परन्तु 
उनका वर्शन यहाँ नहीं दिया जायेगा। 

() दूसरा युग जिसके प्रतिनिधि लेखक पं० किशोरीलाल, 
पं० हरिऔध, पं० लज्जारांम मेहता, आदि हैं । 

इन उपन्यासों में प्रवृत्ति वह ही बहिसुखी है, परन्तु इन्हें हम 
ऐतिहासिक तथा सामाजिक उपन्यास भी कह सकते हैं | पं० लज्जाराम 
के (हिन्दू ग्रहस्थ', “आदर्श दम्पति? और “बिगड़े का सुधार! अधिक' 
रूप से उपन्यास कोटि में आते हैं. क्‍योंकि इन में चरित्र चित्रण 
का तत्त्व तथा हिन्दू संस्कृति के द्योतक चित्र मिलते हैं | 

(२) मुंशी प्र मचन्द्र युग (१९३७--१०९ २) 

मुशी जी युग प्रवर्तक उपन्यास लेखक हैं । इन के उपन्यास 
सामाजिकता से परिपूर हैं | 'सेवासदन' जिसमें स्पष्ट बताया है कि 
वेश्याओं का शहर से निकालना ही (समाज सुधार नहीं है अपितु 
सेवासदन जेसी संस्थाएँ स्थापित करना), “निर्मला में यांद वृद्ध 
विवाह का “3 ४+:'न मिलता है तो 'ग़बन' में स्त्रियों का गहनों 
से प्रेम का दुष्परिणाम देखने में आता है आदि सब ही सुन्द्र 
उपन्यास हैं। “रंगभूमि! मुशी जी का सर्वोत्तम उपन्यास है और 
राजनैतिक आन्दोलन का सुन्दर चित्र उपस्थित करता है मुशी 
जी के सब ही उपन्यास समाज के सब ही पक्षों का सुन्दर विवेचन 
करते हैं । इनमें धनिकों के अत्याचार, उदच्चवर्णों के मिथ्या ढोंग, 
सरकारी अफसरों की नीचता खूब देखने में आते हैं। इन्होंने 
अपने उपन्यासों में गांधीवाद को भी अपनाया है। मुशी जी के 
लगभग १२ उपन्यास बहुत प्रसिद्ध हैं इनकी भाषा चलतो हुई है, 
भाव सुन्दर है। 

पं० जयशंकर प्रसाद जी ने भी दो उपन्यास लिखे 'कंकाल' 
ओर '“तितली” इनकी भाषा साहित्यिक है और विषय भाषपूणे 
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है | जेसा नाम से ही स्पष्ट है 'कंकाल' में समाज का खुब खोख- 
लापन और मिथ्यामिम।न दिखाया है 

इस युग के अन्य लेखक कौशिक जी, वृन्दावन लाल जी जो 
ऐतिहासिक उपन्यास लेखक हैं तथा प्राचीन गोरव के पक्तपाती हैं, 
ऊषादेवी मित्रा, सियारामशरण तथा चणडी प्रसाद जी हैं | कौशिक 
जी का माँ?! और 'मिखारिणीं', बमा जो के 'गढकु'डारर' और 
(विराटा की पद्मिनी! सिया रामशरण का “गोद' विशेष रूप से 
याद रखने के योग्य है परन्तु इनकी अपनी अपनी विशेताएँ 
पढ़ने से ही स्पष्ट होंगी । 


(३) मुंशी प मचनद के बाद का युग अथवा आधुनिक युग 


इस युग की विशेषताएँ :-- ह 

( ) इस काल के उपन्यासों की प्रवृत्ति अन्तमुंखी है अथोत्‌ 
उनका आधार मनोविज्ञान है। दूसरे शब्दों में व्यक्ति के हृदय 
में सामाजिक रूढ़िवाद के विरुद्ध भावना उत्पन्न करा कर 
व्यव्जना वृत्ति द्वारा समाज को भलाई-बुराई को ओर ध्यान 
आक्ृष्ट किया है । 

(॥) इस युग में धमाधमं के भी नये आदर्श उपस्थित 
करने की चेष्टा दृष्टि गोचर होती है, अथीतू्‌ इन उपन्यासों में 
आधुनिक युग का नवयुवक अपने को हर दिशा सें सामाजिक 
बन्धनों से स्वतन्त्र करना चाहता है । 

(77 ) इस युग में गांधीवाद के प्रति विद्रोह भावना भी 
स्पष्ट रूप से लक्षिस होती है तथा नारी के शारीरिक सोंद््य को 
पुरुष के लिये स्वाभाविक आकर्षण बताया है । 

(0ए ) माक्संवाद के प्रति प्रेम भावना, प्रत्येक सामाजिक 
नियन्त्रणों पर कट्ुु टिप्पणी, पातित्रत्य जैसे पत्रित्र सिद्धांत को 
पू>जीवाद कहकर कलुषित करना, वैवाहिक व्यवस्था को नर 
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मेंध कहकर हेँसी उड़ाते हुये उसे छिन्‍नन-भिन्‍न करने का प्रयत्न, 
वैयक्तिक बुरी भावनाओं को मानसिक स्वतन्त्रता बताकर उनका 
परिपोषण करना, आचार अनाचार का भेद भाव मिटाकर एकता 
का प्रचार न करना आदि कुछ आधुनिक उपन्यासों के विषय 
बने हुय 

वैयक्तिक अध्ययन के पक्तपाती तथा मानसिक अवस्था विशेष 
रूपी दीप हाथ में लेकर बुराई में अच्छाई देखने वालों में सर्ब- 
प्रथम नाम जैनेन्द्र जी का आता हैं। उनके उपन्यास 'सुनीता' 
'परख” और “कल्याणी' पठनीय हैं | 

श्री भगवती चरण इस प्रकार के द्वितीय लेख हैं। इन्होंने 
उपन्यासों, कथानकों में ही पाप-पुणय के नये रूप रखने का प्रयत्न 
किया है इनका 'टेढ़े-मेढ़े रास्त'नाम का उपन्यास प्रसिद्ध है। श्री 
भगवती प्रसाद जी ने अपने 'प्रमपथ” और (पिपासः? में यद्यपि 
कतंव्य का महत्त्व दिखाया हैं परंतु नारी सॉंदय पुरुष के लिए 
स्वाभाविक आकपंण है यह भी सिद्ध करना चाहा है । 

पं० इलाचन्द्र जोशी ने श्रेत और छाया” 'संन्यासीः और 
'परदे की रानी” में मनोविज्ञान के आधार पर सामाजिक जीवन 
पर अच्छा प्रकाश डाला है। इसी तरह दूसरे लेखक श्री नरोत्तम 
नागर हैं जिन्होंने अपने उपन्यास दिन के तारे! में मनोविज्ञान 
के आधार पर गांधीवाद को हेय बताया है । अश्वल ने भी “चढ़ती 
धूप! में गांधीवाद पर कटाक्ष किया है| 

. माक्सवाद के प्रेमियों में यशपाल जी तथा राहुल जी के नाम 

स्मरणीय हैं | यशपाल जी के “दादा कामरेड', देशद्रोही”, (दिव्या! 
और पार्टी कामरेंड” प्रसिद्ध उपन्यास हैं | इनमें प्रेमवातो का भी 
साथ साथ सम्मिश्रण है। गांधीवाद का तीत्र विरोध कम्यूुनिस्ट 
सिद्धान्तों का समथन इन उपन्यासों की विशेषता है। माक्सेवाद 
को समाज के उत्थान की आधारशिला बताना इन उपन्यासों का 
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ध्येय है। राहुल जी ने अपने (मिंह सेनापति? में मार्क्सवाद का 
खुबच समर्थन किया है और इसी सद्धान्त के अनुसार आदशे 
समान देखने को सम्भावना को पाठझंं में उत्पन्न करन का प्रयास 
किया है । 

अन्त में हम यह कहना आवश्यक समभते हैं कि हिन्दी 
उपन्यासों का सट्टि-क्रम बड़े वेग से चल ग्हा हैं। लेखक देशी 
विदेशी सिद्धांता का सहारा लेकर अपना-अपना मत पुष्ट करने 
की धुन में लगे हुये हैं | उयक्ति की मानसिक स्व॒ृतन्त्रता क आधार 
पर पाप-पुणय को नयी परिभाषा ।नमोण मं सब ही उपन्यास 
लेखक व्यग्र प्रतीत होते हैं, तथा सब ही एक आदर्श समाज इस 
पुएयभूमि भारतवर्ष में जुटाना चाहते हैं, परन्तु धर्माधर्म का 
समुचित मापदण्ड निश्चित किए बिना कामकारत: लिख डालना 
समाज के अभ्युदय का कहाँ तक हेतु बनेगा यह विचारणीय 
परिस्थिति है । युत्रावस्था को तरंग में, अपगिपक्क विचारों के आधार 
पर प्राण भय से भी मिथ्या न भाषण करनेव!ले ऋषि मुनि प्रणीत 
धम्म-प्रन्थों की अवहेलना कर अपने कृत्याकृत्य कर्मों की पुष्टि 
के लिये मनमानी व्यत॒स्था समाज के सामने रखना कहाँ तक 
वाजछनीय है, इसका विचार लेखक अवश्य करें। 


बारहवाँ प्रवचन 


कहानी 


कथा, कहानी, गरप और आख्यायिका शब्द ज्ो समानार्थक 
है प्राय: छोटी काल्पनिक कहानी के ज़िए प्रयुक्त होते है । कल्पना 
फे आधार पर गठित होने के कारण इतिहास तथा यथार्थ तथ्य 
के आधार पर लिखी इतिवृत्तात्मक घटनाओं से इन्हें सहज ही 
में प्रथक किया जा सकता है। यद्यति कथा कदन और सुनने की 


[ १२० |] 


प्रवृत्ति मानव जाति में आदियुग खरे दृष्टि गोचर होती है किन्तु 
उसमें काल क्रम से परिवतन होता रहा है | वेदों, उपनिषदों तथा 
जातक ग्रन्थों के आख्यान तथा सम्बादों में हम कथात्मक शैली 
से तथ्य को सरल बनाने की प्रवृत्ति को पललवित होता हुआ देखते 
हैं, लेकिन उन कथानकों का आज भी कहानी से सम्बन्ध जोड़ना 
युक्ति संगत नहीं | प्राचीन युग की कहानी मुख्यत: दो तत्वों को 
अपने भीतर समेट कर लिखी गई है--पहला तत्त्व मनोरखन 
ओर दूसरा उपदेश है। उपदेशात्मक शेली पर लिखी गई कहा- 
नियों में बोद् कथा, ग्रन्थ जातक तथा संस्कृत के वृहत्कथा, 
कथा-मंजरी वैताल पचीसी तथा पंचतंत्रादि है। इन ग्र'थों के ध्येय 
में जो भाव है वह इतना सुस्पष्ट है कि वद विशेष व्याख्या की अपेक्षा 
नहीं रखता । कितु इन ग्र'थों के आधार पर हम यह निष्कषं तो 
सहज निकाल सकते हैं कि कथा-कहानियों के प्रति मानव का 
स्वाभाविक कुतूृहूल और अभिरूचि प्राय: सट्टि के प्रारम्भ से ही रही 
है। हाँ, जीवन के संघर्ष तथा अन्‍्तद्व न्द्व उस काल की कहानी 
के विषय नहीं बने थे और न कहानी मनोवैज्ञानिक विश्लेषण 
द्वारा समाज को प्रबुद्ध या चेतना देने का ही साधन थी। 
मनोरंजन, कुतूहल विस्मय तथा उपदेश को स्वीकार करके मनुष्य 
तथा मनुष्येतर पशु-पक्तियों की कथा ही प्राचीन काल से कहानी के 
रूप में ग्रवीत होती रही । 

कहानी ने पाश्चात्य द॒शों में हमारे देश की अपेक्षा पहले नूतन 
कलेबर धारण किया | जीवन के समीप आकर साहित्य का प्रधान 
अंग कहानी जिस आकषण के साथ वहाँ बनी हमारे देश में न 
बन सकी । उन देशों में गूढ़ विषयों का विश्लेषण भी कहानी द्वारा 
प्रस्तुत किया गया और कथानक के विस्तार के बिना ही अच्छे 
चित्र खींचे गये। उसका ही अनुऋरण करके आधुनिक हिन्दी 
कहानी ने अपना रूप विन्यास सँजोया है । 
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आधुनिक हिन्दी कहानी के प्रारम्भ और विकास के विषय में 
आज साहित्य के इतिहास लेखकों में विशेष मतभेद नहीं है | वर्ते 
मान गल्‍प का प्राचीन संस्कृत कथा ग्रन्थों या जातक गाथाओं से 
सम्बन्ध स्थापित करना अब गलप का तिरस्कार समभा जाता है। 
स्वर्गीय मुन्शी प्र मचन्द के शब्दों में “हमें यह स्वीकार कर लेने 
में संकोच नहीं करना चाहिये कि उपन्यासों की ही तरह वतमान 
अआ।ख्य|यिका की कला भी हमने पश्चिम से ली है। अनेक काररों 
से जीवन की अनेक धाराओं की तरह ही साहित्य में भी हमारो 
प्रगति रुक गई और हमने प्राचीनता से जौ भर भी इधर उधर 
हटना निषिद्ध समझ लिया । साहित्य के लिए प्राचीनों ने जो मयौ- 
दायें बाँध दी थीं उनका उल्लंघन करना वर्जित था अतएव काव्य, 
नाटक, कथा किसी में भी हम आगे कदम नहीं बढ़ा खके | पश्चिम 
प्रगति करता रहा उसे नवीनता की भूख थी और मयोदा बेड़ियों 
से चिड़ । 

संक्ष प में, वतमान हिन्दी कहानी अपने प्रक्ृत रूप में पश्चिम 
को देन है | जिसे आधुनिक युग में साहित्यकों ने कहानी कला के 
समस्त उपकरणों और तत्त्वों के साथ ग्रहण करके हिन्दी साहित्य 
की श्रो वृद्धि में योग दिया है। हिन्दी साहित्य में कहानी का 
अपने नवीन रूप में प्रदु भाव हुए अभी बहुत लम्बा समय नहीं 
हुआ । हिन्दी गद्य के विकास के लगभग पचास वर्ष बाद हम कहानी 
को अपने वर्तमान स्वरूप में गठित होता हुआ पाते हैं | इसा की 
बीसवीं शताब्दी के साथ ही हिन्दी में आधुनिक गलप का प्रारम्भ 
समभना चाहिये। हाँ इतना अवश्य ध्यान रखना चाहिए कि 
हिन्दी गद्य के विकास के अरुणोदय में कथा कहने की प्रवृत्ति हमें 
कतिपय प्रारम्भिक गद्य प्रवतेंकों में दृष्टिगोचर होती है। सेयद 
इ'शा अल्ला खाँ की 'रानी कतकी की कहानी? राजा शिवप्रसाद का 
राजा भोज का सपना! और भारतेन्दु हरिश्चन्द्र की “कुछ आप 
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बीती और कुछ जग बीती कहानी” का इस प्रकग्ण में उल्लेख 
करना आवश्यक है। किन्तु आधुनिक समीक्षा कसौटी पर इन 
तीनों कहानियों को परखने पर हमें इनमें नूतन तत्वों का सर्वथा 
अभाव परिलक्षित होता है । फलत: इस की उन्‍नीसवीं शताब्दी के 
अन्तिम चरण तक हम कहानी के बीज को किभी भी लेखक में 
अंकुरित होते हुए नहीं देखते। यथार्थ में बीसवीं शताब्दी के 
प्रारम्भ में बेंगला और अंग्र जो के अनुवाद के साथ [६नदी कहानी 
का अंकुर वि*सित हुआ है । 

हिन्दी कहानी के प्रथम उत्थान काल में वृन्दावन के श्री किशो री - 
लाल गोस्वामी का नाम प्रथम कथालखक के रूप में लिया जाता 
है | कहानी कला को दृष्टि से भले ही गास्त्रामी जी को कहानियाँ 
उत्तमकोटि को न हों किन्तु कहानी के विकास क्रम में वे अपना 
विशेष महत्त्व रखती हैं। कुछ आलोचकों ने इनकी कहानियों में 
अंगरेजी के अनुवाद की छाया पाई है। उसी समय के आस पास 
अथात्‌ बीसवीं शती की प्रथम शताब्दी में श्रो पाव॑ती नन्द्न तथा 
बंग महिला की बंगला कहानी के छायानुवाद के आधार पर लिखी 
दो चार कहानियाँ हिन्दी में मिलती हे किन्तु वैज्ञानिक संघर्ष या 
अन्तद्व नद्ट का इनमं स्वधा अभाव ही रहा। कहानी राचक तो 
बनी पर जीवन के आंतरिक अन्‍्तद् न्द्व को प्रकाशित करने की 
चमता अपन भीतर न जुटा सकी । 

इसके ठीक बाद हिन्दी में दो डउद्गमों से कहानी का 
विकास दृष्टिगत होता है । पहले उद्गम पर आदशंवादी दृष्टि- 
कोण से जीवन की व्याख्या करनेवाले जयशंऋरर प्रसाद, चण्डी 
प्रसाद 'हृदयश”, राजा राधिकारमण भिह आदि हैं जो कहानी में 
कल्पना, माधुय आरश आदि का पुट देकर उस इस लोक की 
वस्तु ह ने पर भी कुल दिव्य सा बना दते हूँ | कल्पना को उड़ान 
में यथाथ की उपेक्षा तथा लौकिक भावनाओं की छाप अतिरंजित 
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रूप में इनकी कहानियों में अत्यधिक मात्रा में है। कहानी अपने 
प्रकरृत सरल रूप का त्याग करके गद्य काञ्य क ज्षेत्र में जा पहुँची 
और भाषा तथा भाव माधुये से इतनी आक्रान्त हो गये कि इनका 
स्वरूप भी पहचानना काठन हो गया | हाँ, जयशंकर प्रसाद ने 
कुछ कहानियाँ लिखने के बाद ही अपनी कला का रूप बदल 
दिया और मनोविज्ञान की कसौटी पर खरी उतग्न वाली कहा- 
नियाँ भी झ्राप ने ।लखों | उनकी बाद की लिखी कहानियों के 


अन्तगाल में मम को स्पश कर नेव्राली करुणा श्रोर समवेदना की 
अरञविरल धारा प्रवाहित हो वा रहती है । 


इसी युग में दूसरों ओर कतिपय अन्य कहानी लेखक कहानी 

को उसके नवीन उपकर णों स सजाकर देनिक जीवन की घटनाओं 
को अपना $न्द्र बिन्दु बना उसमें प्राण प्रतिष्ठ। करने में संलग्न 
थे । जीवन और समाज के प्रति उनका दृष्टिकोश आदर्शवादी न 
होकर यथार्थवादी था। इस वर्ग के लेखक सामाजिक, धामिक 
तथा राजनेतिक समस्याओं को अपनी कहानी का विषय बनाने 
में लीन थे | उनके प्रतिनिधि लेखकों में पं० ज्ञालादत्त शमो 
चन्द्रधर शमो गुलेरी, मुन्शी प्रमचन्द, विश्वम्भरनाथ शमो 
कौसिक, सुदर्शन और विश्वम्भरनाथ जिज्या हैं । इस वर्ग के 
खकों में प्राय: सभी अपनी किसी न किसी तजिशेषता के लिए 
विख्यात है किन्तु कथा-साहित्य में युगान्तर पंदा करने का गौरव 
प्राप्त करने वाले है मुन्शी प्रेमचन्द्‌ | प्रेमचन्द्‌ जी से पहले कहानी 
ने जीवन को चारों तरफ से आवृत नहीं किया था । प्र मचन्द जी 
उदू' के सिद्धहस्त लेखक थे | उनके आगमन से हिन्दी कहानी में 
चटपटापन और भावों की मार्मिकता में प्रचुर मात्रा में वृद्धि हुई । 
एक प्रत्यक्ष-दर्शी यथार्थवादी की तरह प्रमचन्द जी ने सामयिक 
जीवन के प्रत्येक विभाग को देखा | उनकी पनी नजर से नगर 
और देहात का कोई वर्ग और कोई विभाग छूटा नहीं है। सभी 
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कुछ जैसे उनके लिए हस्तामलक है। मानव जीवन के प्राय: सभी 
संघ और द्वन्द्र उनकी गरुप में प्रतिफलित होते हुए दृष्टिगोचर 
होते हैं | पू् और पश्चिम को विभिन्‍न शैलियों को अपनाकर 
प्रमचन्द ने अपनी कहानी में नये रूप की सृष्टि की | उनका 
सबसे अधिक मौलिक पक्त भारतीय गाँव और मध्य वर्ग की 
जनता थी | बनसे पहले देहाती जीवन पर हिन्दी में इस दृष्ट्रि- 
कोण से गलप नहीं लिखी गई थी । भारत की नाड़ी को उन्होंने 
भली भाँति टटोला और स्थिति का पर्यवेक्षण करके उसका 
निदान तथा उपचार भी लिखा | 

सच पूछा ज्ञाय तो प्र मचन्द ने ही सबसे पहले कहानी को 
मनोवैज्ञानिक चित्रण का साधन बनाया । मानव स्वभाव और 
वर्ग संघर्ष का जैसा सजीव और सुन्दर विश्लेषण वे उपस्थित कर 
सके | दूसरा कोई इतनी सुन्दरता से न कर सका। प्रेमचन्द्‌ की 
अपनी विशेषता है कि वे अपने चरित्र चित्रण और कथा वस्तु 
में यथार्थवादी देँ और दृष्टिकोश में पूरे आदर्शवादी हैं यही 
कारण है कि वे भावुकता और रोमांस को अपनी कहानियों में 
अधिक स्थान नहीं दे सके । पं० चन्द्रधर शर्मा गुलेरी ने यरद्याष 
केवल तीन कहानियाँ लिखीं किन्तु वर्ण न तथा अनुभूति की सरसता 
के कारण वे सदा के लिए कथा-साहित्य में अमर हो गये | “उसने 
कहा था? तो उनकी लिखी कहानी आज हिन्दी की सर्वश्रेष्ठ 
कहानी है | 

प्रेमचन्द के सम सामयिक हैं कौशिक और सुदर्शन | कौशिक 
जो पहले उदूं में रागिव नाम से लिखते थे | कथा वाढः मय के क्षेत्र 
में वे प्रमचन्द्‌ सम्प्रदाय के अन्तर्गत आते हैं। कथा निमोण की 
कला में वे प्र मचन्द के समान हैं किन्तु विषय या वस्तु की दृष्टि से 
इनमें मिननता दृष्टिगत होती है । कौशिक जी का क्षेत्र प्राय: 
पारिवारिक जीवन तक परिमित था | प्रमचन्द्र की तरह व्यापक 
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नहीं | पारिवारिक जीवन के उतार चढ़ाव, उसमें उठने वाले मानव 
मन के अनेक मनोविकार,उसके सभी कोटि के व्यक्ति उनकी कथा 
के विषय बने | सु(्शंन जी की कला का विकास घटनाओं के 
परिवतन करन और हृदयग्राही मामिक चित्र खींचन में हुआ। 
इनकी भाषा चुस्त और व्यंगमयी थी किन्तु प्रंमचन्द को उपदे- 
शात्मर और आदर्शवादी प्रवृत्ति कों आप नापसन्द करते थे | 
आपकी भाषा में जिस प्रकार का वेग और तूफान था उसी प्रकार 
भावनाओं में भी विद्रोहात्मक श्रवृत्ति का ज्वालामुनी था | ये तीनों 
ही कलाकार द्वितीय उत्थान के श्रतिनिधि लेखक थे । किन्तु युग 
परिवतेन हुआ मुशी प्र मचन्द द्वारा । 

इस युग के अन्य प्रमुख लेखकों की चचा भी हम यहाँ करना 
आवश्यक समभते हैं । इस उत्थान में कुछ कार्यप्रधान जासूसी 
ओर तिलस्मी कहानियाँ भी लिखी गई" । जिनमें पाठक का विस्मय 
विमुग्ध करने वाली अद्भुत घटनाओं का जाल-सा बिछा रहता. 
है । गोपालराम गहमरी और खन्नी इस ज्षेत्र के प्रमुख लेखक हें । 
कुछ ऐतिहासिक कहानी भी सामने आई' जिनमें प्राचीन गाथा 
की कल्पना के योग से नवीन रूप दिया गया था | इसी उत्थान 
में दो-तीन कलाकारों ने समाज के बीभत्स, घृरणित तथा रोमांच- 
कारी लबज्जास्पद चित्र अपनी कहानियों में उतारे। इस प्रकार के 
लेखक प्राकृतवादी ॥80प7&॥800 कोटि में आते हैं । इसके 
प्रतिनिधि लेखक हैं वेचन शमो 'उग्रर और चतुरसेन शास्त्री । 
दोनों लेखकों में प्रतिभा और कला की समृद्धि थी दोना ने ही 
कला में चित्रों का उपयोग किया। किन्तु समाज पर इनका प्रभाव 
अवांछनीय पड़ा और साहित्य में इस पुकार के साहित्य की कटु 
आलोचना हुई । 

प्रमचन्द के प्रभाव क्षेत्र से बाहर कदम रखते ही हिन्दी 
कहानी का तृतीय उत्थान शुरू होता है | किन्तु कुछ ऐसे लेखक 
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हैं जो प्रमचंद सम्प्रदाय की छाप लेकर भी नवीन शैली से कहानी 
लिखने में प्रवृत्त हुय । अपनी मौलिकता के कारण उनका स्थान 
कहानी लेखका में उल्लेखनीय है । इनमें सब श्री विनोदशंकर 
व्यास गाविन्द्वल्लभ पंत, माहनलाल महतो वियोगी, सियाराम- 
शरण और चन्द्रगुप्त विद्यालंकार हैं | ये पाँचों लेखक हमें नये 
युग की आगमन की सूचना देते हुए प्रतीत होते हैं। ऐसा लगता 
है मानो ये द्वितीय और ततीय उत्थान के संधिस्थल पर खड़े दोनों 
युगों को जाड़ रहे हां । 

हिंदी कहानी म॑ नवीन युग का प्रवर्तन करके भाषा-भाव और 
अभिव्यजना को शैली में युगान्तर करने वालों में श्री जैनेन्द्र कुमार 
का नाम ततीय उत्थान के लेखकों में सब से पह्ले आता है। 
कहानी-कला के विषय में अपन विचार प्रकट करते हुये उन्होंने 
एक स्थान पर लिखा है “कि हमारे अपने सवाल हाते हैं, शंकाएं 
होती हैं. चिन्ताएँ होती हैं और उनका उत्तर और उनका समा- 
धान खोजने का हम सतत प्रयत्न करते रहते हैं, हमारे प्रयाग होते 
रहते हैं । कहानी इस खोज के प्रयत्न का उदाहर्ण है”? कहानी 
को अपनी उलमनों को सुलमाने का प्रयोग मानकर ही जैसे 
जैसे जैनन्द्र जी कहानी लिखने में प्रवृत्त होते हैं | उन्होंने कहानी 
की टेकनीक या शास्त्रीय मयोदाओं को ज्यों का त्यों अपने ऊपर 
लागू नहीं होन दिया । भाषा, भाव और अभिव्यंजना की शैली में 
वे एक दम नये मोलिक हैं अदर्शवादी दृष्टि को स्वीकार न करके 
भी अपने दाशंनिऊ सूक्ष्म चिन्तन तथा अवगाहन के कारण वे 
आदर्श की सीमाओं का पूरी तरह अतिक्रमण भी नहीं कर सकें 
है। मानव मन के आभ्यन्तर को जान लेने को उनकी अपनी शैली 
है । अपनी सूद्ष्क दर्शन की इस प्रवृत्ति के कार्ण हो कदाचित वे 
साधारण कोट के पाठक के लिये दुर्बोध या गहन बन जाते हैं । 
रहस्यात्मक गुत्थियों के सुलझाने का लोभ उन्हें कभी-कर्भा मूल 
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कथानक से दूर भी ले जाता है। अपने पात्र को सुस्पष्ट व्यक्तित्व 
देने में इसी कार्ण उन्हें सो फो सदी सफलता नहीं मिल पातो। 
किन्तु इन सब बातों के रहते हुये भी यह मानना होगा कि जैनेन्द्र- 
कुमार की कहानी कला एकदम मोलिक है | उनके पास स्वराजित 
सजन शक्ति है। स्वतन्त्र कलाभिव्याक्त को लेकर हा जैनन्द्र जी 
इस नवीन युग के प्रवतक के रूप में कहानी क्षेत्र में अवतोण 
हुये हैं । 

जेनेन्द्र जी के बाद हिन्दी में हम कहानी लेखकों की बाढ़ सी 
आती हुई देखते हैं | ततीय उत्थान को यदि हम इस्वी सन्‌ १९२८ 
से १९४८ तक मानें तो निश्चय ही इन बीस वर्षों में काव्य, 
नाटक, उपन्यास और नबन्ध लेखकों की अपेत्ता कहानी के क्षेत्र 
में ्याउ-द्स गुने लेखक पेदा हुए हैं। कहानी लेखका के इस 
बाहुल्‍य का काग्ण स्पष्ट है । जीवन-संग्राम की तन्मयता, सभस्याओं 
की बहुलता, वगर्जानत संघष को तीत्रता तथा समय को न्यूनता 
ने कलाकार का ध्यान अन्य क्षेत्रों स हटाकर कहानी की ओर 
उन्मुख किया। प्रत्यक पत्रिका में दो तीन कहानी का रहना आज 
आवश्यक सा हो गया हैं। इसके सिवा कुछ पत्र-पत्रिकाएँ तो 
केवल कहानी संग्रह ही प्रकाशित करती हैं । 

'ज कहानी जींवन के बहुत निकट आ गई है और वह जीवन 
की मनमोहक रीति से व्याख्या करने में व्यस्त है। आधुनिक 
युग के नवीन लेखकों न कहानी का केवल मनारंजन का साधन 
ही नहीं बनाया, अपितु वे समाज के उद्बांधन में भी कहानी को ही 
माध्यम बना रहे है । कला का जीवन के साथ सीधा सम्बन्ध स्था।पत 
करके 'कला कला के लिये! वाली बात सर मानों उन्हान कुछ निषेध 
सा किया है। उनको दृष्टि म॑ मनावैज्ञानिक आधार पर टिकी 
तथ्य चित्रण करनेवालो कहानी ही सर्वोत्तम कहानी है । आज का 
लेखक आअ।ख खेलकर समाज और उसके संघर्ष को देखता है और 
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अपनी आख्यायिका में उसके चित्र सजीव शैली में अलुभूति 
कल्पना तथा भावुकता के सम्मिश्रण से चित्रित करता है। आज 
का लेखक मानव मन की क्षमता ओर दुबलता दोनों के सुन्दर 
टश्य उपस्थित करके प्रकृत चित्रण का विश्वासी है। मानवीय 
शक्ति पर देवीय या आध्यात्मिक विभूति को विजय पताका फह- 
राना उसे अभिष्ट नहीं। आज प्रगति और प्र रणा में उस जीवन 
दीखता है। पुगतन को वह लादकर नहीं चलना चाहता । 

इस प्रकार संक्षेप में, तताय . उत्थान के सर्वात्तम दस कहानी 
लेखकों के यदि नाम गिने जाये तो हमारी सम्मत्ति में सब श्री 
जैनन्द्रकुमा र, भगवती प्रसाद वाजपेयी, भगवती चरण वो, अज्ष य, 
उपेन्द्रनाथ अश्क, यशपाल, कमला कान्‍त वमो, सुभद्राकुमारी 
चौहान, राहुल सांकृत्यायन और सुमित्रानन्दन पन्‍त होगे। उद्च- 
कोटि के इतन लेखकों का बीस वर्ष के भोतर उत्पन्न होना हिन्दों 
के उज्ज्वल भविष्य का द्योतक है। किन्तु हिन्दी के सौभाग्य से ये 
दस ही नहीं इनके साथ इसी युग के दस अन्य उत्तम कलाकार 
हम कहानी क्षेत्र में द्ख रहे हैं. उनमें स्री लेखिकाओं में श्रीमति 
महादेवी वर्मों, सत्यवती मलिक, उषादेवो मित्रा, हेमवती, कमलादेवी 
चौधरी, सुश्रा शिवरानी और चन्द्रकिरण सोनरिक्सा का नाम 
विशेष रूप से उल्लेखनीय है। इसके अतिरिक्त सर्व श्रो इला 
चन्द्र जोशी, वृन्दावनलाल वमो, प्रतापनारायण श्रीवास्तव, पहाड़ी 
अंचल, विष्णु प्रभाकर और राजेश्वरप्रसाद सिंह हूँ। हास्य रस की 
कहानी लिखनेवालो में अन्नपू्णोनन्द और कृष्णदवप्रसाद हैं । 
कतिपय लेखक आध्यात्मिक विषयों को भी कहानी का विषय बना 
रहे हैं| 'सवेरा! और 'संघर्ष' श्री भगवत शरण उपाध्याय की इसी 
शैली की रचनायें हैं । 

त॒तीय उत्थान क लेखकों में प्रगतिवाद तथा माक्संवादी विचार 
धारा का अंकन दृष्टिगोचर होता है माक्सवादी दरष्टिकोण को 
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अपनी दजनों कहानियों में श्री यशपाल ने बड़ी प्रभावशाज़ी शैली 
से प्रस्तुत किया है। भ्री राहुल सांकृत्यायन की समाजवादी दृष्टि- 
कोण समथंक तथा समाज रचना के नूतन सिद्धान्तों को स्पष्ट 
करनेवाली कहानियाँ भी हिन्दी में अपना विशेष स्थान रखती हैं। 


श्री भगवतीप्रसाद वाजपेयी ने इस युग की समस्याओं को 
चित्रित करने का प्र मच+द्‌ सम्प्रदाय के अनुसार ही सफल प्रयास 
किया है। इनकी रचनाओं के मूल में सेक्स सम्बन्धी अतप्ति की 
भावना स्थान स्थान पर देने में आती है। बाजपेयी जी यथाथेवादी 
लेखक के रूप में कहानी क्षेत्र में आये और प्रगतिशील साहित्य की 
आवाज के साथ उन्होंने भी विद्रोह को अपनी कहानी का विषय 
बना लिया । आज वे नई पौध के लेखकों ># साथ पुराने होने पर 
भी प्रगति की पुकार लगाने वालों में हैं। भगवतीचरण वो 
तीसरे लेख# हें जिन्होंने सामाजिक आचार विचार पर तीद्ष्ण 
व्यंग किये हैं। अज्ञ य हिन्दी के प्रतिभा सम्पन्न कुशल कलाकार 
हैं । कविता, कद्दानी और उपन्यास तीनों ही क्षेत्रों में उन्होंने नूतन 
शैली और मौलिहरूता को स्त्रीकार किया है। 


श्री उपेन्द्रनाथ अश्क की कहानी ( कहानी के क्षेत्र मं ) नाट- 
कीय तत्वों को स्त्रीकार करने के कारण बड़ी सुन्दरता के साथ 
विकसित हुई है। भाषा में लोच, तड़क-भड़क और मनमोहक 
छुटा लाने में वे प्रेमचंद और सुदर्शन के सम्प्रदाय में हैं । सामा- 
जिक कुरीतियों को केन्द्र बनाकर उसके चारों ओर अपनी कला 
का जाल बुनना उनकी चातुरी का द्योतक है। इनके अतिरिक्त 
मनोवैज्ञानिक आधार पर कहानी जिखनेवाले अनेक लेखक 
हिन्दी में उत्पन्न हो रहे हैं। आज के उदीयमान लेखकों में दिल्ली 
के श्रो विष्णु प्रभाकर का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। श्री 
केशवदेव शमों और रामकृष्ण देव गग का कलम थाम कर बैठे 

९. 
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रहना हिन्दी का दुभाग्य है। इन दोनों की कहानियाँ संख्या में 
कम होने पर भी अपना अमर स्थान रखती हैं | 

संक्तेप में, आज हिन्दी में कहानी साहित्य का बाहुलय है। 
कहानियों के इस बाहुल्य का कारण है आजकल का जीवन संग्राम 
ओर समयाभाव। अब वह जमाना नहीं रहा कि हम चन्द्रकांता 
संतति ख्याल लेकर बेठ जायें और सारे दिन उसी की कु'जी में 
घूमते फिरें। कार्य संकुल होने के कारण आज हम चाहते हैं कि 
थोड़े से समय में अधिऋर से अधिक मनोरंजन कर लें। आज हम 
लम्बा चौड़ा उपन्यास नहीं चाहते | हमें ऐसी कहानी चाहिए जो 
पन्द्रह बीस मिनट में पढ़ीं जा सके । हम चाहते हैं वह कहानी 
थोड़े से थोड़े शब्दों में कही जाय | उसमें एक भी वाक्य क्‍या 
एक शब्द भी व्यथ न हो। उसका एक वाक्य ही मन को आकृष्ट 
करले और अन्त तक अपने में मुग्ध किये रहे। उसमें कुछ चट- 
पटापन हो कुछ ताजगी हो कुछ विश्वास हो । कुछ विश्लेषण दो 
और साथ ही कुछ तत्त्व भी हो । 

आधुनिक हिन्दी कहानी में हम उपयुक्त सभी तत्तों का सुंदर 
समावेश पाकर उसके उज्ज्वल भविष्य की आशा रखते हैं। आज 
का युग प्रगति ओर नूतन चेतना का युग है। प्रगतिवाद को 
लेकर आज साहित्य के सभो विभागों में नये प्रयोग हो रहे हें, 
कला और साहित्य का माप दंड जीवनोपयोगी दृष्टि स्रे बन रहा 
है। माक्स और फ्राइड की विचार धारां अद्यतन हिन्दी कहानी 
में भी स्थान पा रही है। सामाजिक विषमता और वर्ग भेद मिटाने 
के लिए कहानी भी मुखरित हो उठी है। केवल्न रोचक दृश्य आज 
कहानी का विषय नहीं हो सकता। स्थूल सौंद्य से आज का 
लेखक प्रेरणा नहीं पाता । उसे सोंदर्य को कभलक पाऋर ही पाठक 
को भावनाओं को स्पर्श करना होता है। फलत: सेक्स और 
समाज विषमता वर्ग भेद रोटी और रुदन आज़ की कहानी के 
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मुख्य विषय हैं। आशा है आज के लेखक इससे ऊपर डठकर 
राष्ट्रेय चेतना और साहित्य.विका[स को लक्ष्य करके भो कुछ रच- 
नायें करेंगे। फिर भी आज का कद्टानी साहित्य समृद्ध है और 
उसके उज्ज्तलत्तम भविष्य की आशा को जा सकती है। 


तेरहवाँ प्रवचन 


निबंध ह 
किसी के शब्दों में निन्रंध को परिभाषा इस प्रकार है :-- 
“निबंध उस गद्य-रचना को कहते हैं जिसमें एक मित 

आकार के भीतर किसी विषय का वर्णन या प्रतिपादन एक विशेष 
निर्जापन, ख्च्छुन्द्ता, सौष्ठया और सजीवता तथा आवश्यक 
संगति और सम्बद्धता के साथ किया गया हो ।” 

निबंध कई प्रकार के होते हैं--य था:--१, वर्णनोत्मक २ विव- 
रणात्मक ३ विचारात्मक ४ भावात्मक | 

इनके मिलने से और भी बहुत प्रकार हो सकते हैं । निबंध 
के हर एक भेद के लिए प्रथक प्रथक शैली है जिनका वन समया- 
भाव और स्थानाभाव छे कारण इस पुस्तक में नहीं किया जा 
सकता | संक्षेप में हिन्दी-साहित्य के आधुनिक निबंधों को इति- 
हास इस प्रकार है । 

हिन्दी साहित्य में निबंध का विकास--भारतेन्दु युग से 
प्रारम्भ होता है और उसका ऐतिहासिक अध्ययन अधोलिखित 
तीन युगों में करना चाहिए । 

(१) भारतेन्दु युग :--ये निबंधों के लिए प्रारम्भिक युग था । 
साहित्य के इस अंग का उदय उस समय की सामाज़िक और 
राजनैतिक परिस्थित के कारण हुआ | भारतेन्दु और उनका मिन्र- 
मंडल ही नि॑ंधों के प्रथम लेखक थे | यद्यपि इस काल के, निबंधों 
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में गाम्भीय््य की अपेक्ता मनोरखन की सामग्री अधिक मिलती 
है तथापि समाज सुधार और देश' भक्ति पर वे खासे सुन्दर 
निबंध हैं । 


(२) द्विवेदी युग--यह निबंधों के लिए बीच का युग है । 
द्विवेदी जी ने भाषा को शुद्ध बनाने का बड़ा प्रयत्न क्रिया और 
इस युग में द्विवेदी जी के प्रोत्साहन ख्रे आलोचनात्मक निबंध 
लिखे गये । साहित्यान्तरों से भी निबंधों का अनुवाद हुआ । 
परन्तु विशेष मौलिऋ कार्य इस युग में भी न होने पाया । द्विवेदी 
जी के अतिरिक्त इस समय के प्रसिद्ध निबंध लेखक पं० चन्द्रधर 
शमा गुलेरी, पं० पद्मसिह शमा, बाबू गोपालराम गहमरी और 
बा० ब्रजनन्दन सहाय थे | मिश्रबन्धुओं ने भी यय्यपि इसी काल 
में लिखा परन्तु निबंधों में कुछ विशेष उन्नति न होने पाई । 


(३) आधुनिक युग या शुक्ल युग :--यह निबंधों के लिए 
गहराई का युग है । आचार्य रामचन्द्र शुक्ल के निबंध बहुत 
गूढ़ हैं । परन्तु सरस हैं। इनके निबंधों का संकलन “'चिन्ता- 
मणि” में हो चुका है | शुक्ल जी के बहुत से निबंध मनोवैज्ञा- 
निक भी हैं-..जिनमें भावों का खूब विश्लेषण मिलता है | इस 
समय के अन्य निवंध लेखकों के नाम इस प्रकार हैं :-१-- 
पदुमलाल-पन्नालाल बख्शी, २--जयशझ्डर प्रसाद, ३--निराला, 
४--शान्तिप्रिय द्विवेदी, ५--जैनेनद्र, ६--नगेन्द्र, ७--प्रभाझर 
माचवे, ८--सत्येन्द्र आंदि । 


अन्त में हम यह लिखना आवश्यक सममते हैं कि हिन्दी 
का निबंध-साहित्य अच्छा उन्‍नत है । यद्यपि आलोचनात्मक 
निबंध तो बहुत मिलते हैं परन्तु सामाजिक, राजनैतिक और 
मनोवैज्ञानिक त्रिषयों पर निबंधों की अभी कमी है। 
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समभालेचना । 

समालोचना से तात्पयं हे वह साहित्यिक लेख जिसमें किसी 
साहित्यिक लेख अथवा किसी कवि या उसकी कृति का पूण रूप 
से मनन कर जिन परिस्थितियों में वह लिखा गया है या उत्पन्न 
हुआ है उन पर दृष्टि रखते हुए दोष तथा गुणों का उद्घाटन 
आर उसके विषय में अपना मत प्रकाशन किया हो । 

समालोचना की यह परिभाषा ध्यान में रखते हुए हम कह 
सकते हैं कि समालोचना शास्त्र भी है और कला भी । शा्र 
इस लिए कि समालोचक को परख या कसौटो के कुछ नियम 
ध्यान में रखने पड़ते हैं और कला इस लिए कि समालोचक 
नियमों को दृष्टि में रखकर किसी की कृति को सुन्दर या असुन्दर 
उद्घोषित करता है | 


आलेचना करना सरल काय नहीं हे 
आदशोत्मक, तुलनात्मक, मनोवैज्ञानिक, ऐतिहासिक ढंगों से 
समालोचक को किसी कवि या उसकी कृति की समालोचना 
करनी चाहिए। और समालोचना में कभी लरा से काम नहीं 
लेना चाहिए श्रतएव आलोचना कठिन काय है। 


समाले।चना का इतिहाप्त---समालोचना का इतिहास 
हरिश्चन्द्र थुग में पत्र-पत्रिकाओं में प्रारम्म होता है । प्रारम्भिक 
अवस्था में समालोचना किसी कवि के गुण-दोष प्रकटनात्मक ही 
थी और धीरे धीरे वह अपने यथार्थ रूप को प्राप्त हो रही है । 
जेसे हम देखते दँ--कि भारतेन्दु युग और द्विवेदी युग में समा- 
३ का कार्य यह था कि अमुरू कवि में क्या गुण और क्या 
दोष 
.  भिश्रबन्धुओं ने कवियों के गुण-दोष प्रकटन के साथ साथ 
कवियों की विषय में गति और उनकी शैज्ञी आदि और अन्य 
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विशेषताओं की ओर भी ध्यान दिलाया। मिश्रबन्धुओं के काल 
में तुलनात्मक आलोचना भी प्रारम्भ हुईं । आगे चलकर आचाय॑ 
शुक्ल ने आलोचना का उत्कृष्ट व्याख्यात्मक रूप पाठकों के 
सामने रखा । इसी, प्रकार आधुनिक काल में डा० श्यामसुन्दर 
दास आदि द्वारा आलोचना का ऐतिहासिक रूप भी क्षेत्र 
में आया। ः 


आज कल की समालोचनाएँ यद्यपि कुछ भाव-प्रधान हैं, कुछ 
बुद्धागाद लिए हुए हैं परन्तु उनमें शासत्रीयता की प्रधानता 
अधिक है | 


आज के प्रमुत आलेाचक ये हैं :--- 

१--पं० कृष्ण शब्भूर शुक्ल, २--डा० रामकुमार वा, ३-- 
सत्यन्द्र, ४--नगेन्द्र, ५--हजारी प्रसाद द्विवदी तथा ६--शिली- 
मुख आदि | 

अन्त में हम यह कहना आवश्यक समभते हें कि वर्तमान 

कालिक आलोचकों के कई वर्ग हैं और उनको कसौटी भी भिन्‍न- 
भिन्‍न है। कोई पक्त को अधिक महत्त्व देता है कोई मनं|वैज्ञानिक 
पक्त की ओर अधिक भुका हुआ है और कोई प्रगतिवादी आलो- 
चक है | डा० धीरन्द्र वमा आलोचना में इतिहास और खोज 
पर बहुत जोर देते हैं । 

इसी सम्बन्ध में श्री सद्गुरुशरण अवस्थी, बलदेवप्रसाद 
मिश्र, प्रभाकर माचवे आदि का नाम भी स्मरणीय है । 
नोट -- 

छात्रों को हिन्दी में जीवनियों पर, साहित्य सम्मेलन पर, 
हिन्दुस्तानी एकेडेमी आदि पर भी थोड़ा पढ़ लेना चाहिए । यह 
ज्ञान की विशिष्टता, परिपक्षता तथा प्राशस्त्य है । 
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चोदहवाँ प्रवचन 


भारतेन्द हरिइचन्द्र--जन्म भाद्र शुक्ल ५ सं० १९०७ 
सृत्यु माघ कृष्ण ६ सं० १९४१ 

इस छोटी सी अवस्था में ही हिन्दी जगत्‌ के आधुनिक काल 
के एक नए युग प्रवतंक हुए । इन्होंने हिन्दी भाषा और साहित्य 
दोनों को एक नए रूप में ढाल दिया । आरम्भ में इनका साहित्यिक 
जीवन बंगला भाषा के कुद्च सुन्दर नाटक और उपन्‍न्यासों के 
अनुवाद से प्रारम्भ हुआ । बंगला भाषा की इन पुम्तकों का इन पर 
बहुत कुछ प्रभाव पड़ा और उनका हिंदी भाषा में अभाव इन्हें 
अखरा । इस कमी को पूर्ति का प्रयत्न भी इन्हें।ने अपने पूरे बल 
से किया और उसमें ये सफल भी हुए। इन्होंने अनेक पत्र 
पत्रिकाएँ निक्रालीं इनके द्वारा हिंदी भाषा के प्रति समाज में प्रम 
ओर आदर की भावना उदय होनी आरम्भ हुई और एक छुगठित 
गद्य भाषा का प्रसार बढ़ा । े 

गदूय में पहिले-पहल इनका ध्यान नाटकों की ओर गया 

१, वैदिकों हिसा हिंसा न भवति, २ चन्द्रावलो, ३, विषश्त्य 
विषमौषधम्‌, ४, भारत दुदंशा, ५ नीलदेबी, ६ अंधेर नगरी, ७ 
प्र मयोगिनी ८ मुद्राराक्षल, ९ सत्य हरिचन्द्र आठि ये इनके 
प्रसिद्ध नाटक हैं। कुछ बंग भाषा से अनुवादित भी हैं--.यथा:--- 
विदूयासुन्दर, घधनंजय त्रिजय, सुद्र/राक्तस, भारत जननी सत्य 
हरिश् चन्द्र, कपूंग्मंजरी, संस्कृत से अनुवादित हैं । 

इन झी नाटक शैज्ञी मध्यम मांगे की दे--अथांत्‌ इन्होंने न तो 
अपनी भारती सं#क्त प्रणाली को ही छोड़ा और न ही पाश्चात्य 
अंगप्र जी नाटकों की पद्धति का अनुसग्ण किया। ये दिंदी राहित्य के 
सत्रतोमुखो विकास का हर सम्य ध्यान रखते थे। बादशाहदप ण॒ और 
'काश्मीर कुसुम” आदि उनकी साहित्यिक रचनाश्रों में से हें। 
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प्राचीन और नवीन का उनमें एक अनुपम सम्मिश्रण पाया जाता 
है । इनके जीवनकाल में ही उनके दिखाए हुए मार्ग पर चलने 
वाले अनेक लेखक उत्पन्न हो गये थे। उनमें से मुख्य उल्लेखनीय 
ये हद (---पं० प्रतापनारायण मिश्र, २--ठाकुर जगमोहन सिंह, 
३--पं० बद्रीनारायण चौधरी, ४--पं० बालकृष्ण भट्ट, ५--पं० 
केशत्रराम भट्ट, ६ - पं० अम्बिकादत्त व्यास, ७--पं० रांधाचरण 
गोस्वामी ८--ला० श्ीनिवासदास, ९--बा० तोताराम श्रादि । 


पं० महावीर प्रसाद द्विवेदीौ-ये जिला रायबरेली. में 
दौलतपुर ग्राम के रहनवाले थे | इनका जन्म वैशाख शुक्ल ४ सं० 
१९२७ को हुआ और सृत्यु पौष कृष्ण ३० सं० १९८५ को हुई। 
ये बड़ो पुस्तक लिखने के इतने अभ्यासी नहीं थे-इन्होंने फुटकर 
लेख बहुत लिखे हैं। तीस वर्ष तक सरस्वती पत्रिका के सम्पादन 
का कार्य संभालऋर उसके द्वारा अपने साहित्यिक विचार जनता 
तक पहुँचाकर अपने जीवन में ही इन्होंने हिम्दी साहित्य में अ्रपने 
लिये एक विशेष स्थान पदा कर लिया था । खड़ी बोली इनसे 
पू्वं अभी तक अशुद्ध रूप में ही थी। इन्होंने प्रथम बार प्रयत्न 
करके इस खड़ी बोली के इस अशुद्ध रूप को' बदल कर एक 
काव्योपयोगी भाषा में परिणत किया | यह ही हिंदी :साहित्य को 
इनकी सबसे बड़ी देन है। कुञ्ठ॒ संस्कृत ग्रन्थों के भी द्विवेदी जी ने 
अत्यन्त सुन्दर भाषा में अनुवाद किये। 'कुमारसम्भव' का अनु- 
वाद अनुपम है और मौलिकता लिये हुए है । मैथिलीशरण गुप्त 
आदि आगे चलकर द्विवेदीजी के अनुयायियों में गिने जाने लगे। 
इन्होंने कुछ निबन्ध भी लिखे जिनकी भाषा सरल है--उनके दो 
चार प्रसिद्ध लेख अधोलिखित हैं:--- 

१ क्‍या हिंदी नाम की कोई भाषा ही नहीं ९ 

२ आयेसमाज का कोप 


[ १४१ | 


३, कबि और कविता 
४ प्रतिभा आदि 


इन्होंने कई आँग्र जी कविताओं का हिन्दी अनुवाद किया। वह 
भी पठनीय है । 


सुप्रित्रानन्‍न्द पंत१ः--पंत जी का जन्म सं० १९५७ में हुआ | 
इनकी अनेक रचनाएँ निकल चुकी है'। ये भी निरालाजी की 
भाँति प्रकृति के बड़े सुन्दर और मनोग्राहि वणेन करते है । उन्हीं की 
भाँति अत्यन्त भावुक हैं । इनकी भाषा सरल और उसमें ततूसम 
शब्दों का प्रयोग कम है। ये खड़ी बोली के कवि हैं। परन्तु यह 
खड़ी बोली भी पंत जी की लेखनी की कोमलता द्वारा अपना 
अख्खड़ रूप छोड़कर अत्यन्त मधुर हो गई है। उनकी 'पललव?, 
अ्रथि', 'बीणा', 'गुखन” आदि अनेक गीत-काव्य अत्यन्त प्रसिद्ध 
हैं। ये केवल कल्पना के ही क्षेत्र में नहीं रहते अपितु यथार्थता के 
चित्र भी खेंचते हैं | मनुष्य की केवल मनोभावनाओं स्त न खेल 
कर वे उसे वास्तविकता का अनुभव कराते हैं | ह[ल की ही इनकी 
शुगान्त' और ' युगवाणी” आदि रचनाओं में राष्ट्रयता की भावना 
भी प्रत्यक्ष दिखाई पड़ती है | 'ब्योत्त्ना! नामक एक शअ्रति सुन्दर 
रूपक प्रन्थ भी इन्होंने लिखा है । 


ला० भगवानदीन;--इनका जन्म सं० १९२३ में और 
मृत्यु १९८७ में हुईं । लालाजी को अपनी पुरानी संस्कृति से अत्य- 
धिक प्रेम था। इन्होंने हिन्दी के पुराने काव्यों का अच्छा अध्य- 
यन किया था । ये बड़े विचारशील साहित्यिक थे । कविता में ये 
अपना उपनाम दीन' लिखते थे। आरम्भ में इनका मुकाव ब्रज- 
भाषा की ओर था परन्तु बाद में देश की बोल-चाल की खड़ी 
बोली में ही अनेक वीर रस से परिपूर्ण रचनाएं कीं । इनकी 
भाषा में अरबी या फारसी के शब्द्‌ भी भाने लगे थे | 
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१--वीर क्षत्राणी, २--त्रीर बालक, ३--बौर पंचरत्न उनको 
मुख्य रचनाएं हैं | पुरानी अनेक साहित्यिक पुष्तकों की लालाजी 
ने टीकाएं भी लिखो हैं । रामचंद्रिका-कर्विश्रिया-दोहावली कविता 
वली, बिहारी सतसई आदि अनेक पुरानी साहित्यिक पुस्तकों को 
टीका करके इन्होंने इनका अध्ययन साहित्य-प्रमियो के लिए 
ओर साधारण जनता के लिये बहुत सरल बना दिया है । 

इनकी अनेक फुटकर कविताओं का संग्रह “नदीये दीन” के 
नाम से निकला है । 

महादेवी वर्मा--महादेवी व्मों का जन्म सं० १९६७ में 
हुआ। इनका स्थान भी रहस्यवादी कवियों में आता है। परन्तु 
इनका संगीत संसार को वस्तुस्थिति को नहीं छोड़ता । ये उसको 
अपने साथ लिए हुए है। इनकी कविता ओज: पूर्ण और मानव 
हृदय के सरल भावों से भरी हुई है जो हृदय पर एक अमिट 
छाप बिठा देती है। उनकी कविताओं का संग्रह:---नी रजा, संध्या- 
गीत, नीहार, रश्मि, यामा, आदि ग्रन्थों में मिलता है। इनकी 
भाषा भी बड़ी सरल, मधुर और कोमलता लिए हुए है। और 
समाज की अवध्था देखकर इनकी कविता में हृदय की वेदना 
प्रत्यक्ष दिखाई पड़ती है। परन्तु थे निराशाप्रस्ता न होकर 
आशावादिनी हैं । 


मेथिलीशरण गुप्त:--इनका जन्म सं० १९४३ में हुआ । 
इनकी कविता बड़ी सरस खड़ी बोली में होता है। यह कहना 
अनुचित न होगा कि ये आधुनिक हिन्दी भाषा खड़ी बोली करे 
सबसे प्रसिद्ध और प्रतिनिधि कवि हैं। 'भारत-भारतो” इनकी बड़ी 
प्रशस्त कृति है। इस पुत्तक ने भारत के राष्ट्रिय भावनाओं से ओत 
'प्रोत नवयुवकों के हृदय में एक विशेष स्थान पा लिया है । परन्तु 
काव्य की दृष्टि से 'जयद्रथ बध” इंससे कहीं ऊँचा ठहरता है । 
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इनकी अधोलिखित प्रसिद्ध रचनाएं हैं;-- 
९ साकेत २ यशोधरा ३, हिन्दू ४, द्वापर 
५ पंचवटी ६ किसान ७, केशों की कथा ८, धिद्धराज 
९ गुरुकुत १०, अनब ११ तिलोत्तमा १२, चंद्रहास 

साकेत हिन्दो का महाकाव्य कहा जा सकता है । इसमें गुंसाई' 
तुलसीदास जी की माँति कवि ने भगवान्‌ राम के साथ बनों में 
न जाकर अयोध्या में ही रहते हुए भगवान्‌ की कोति का गुण॒गान 
किया है। कवि विशेष रूप से उमिला के चरित्र से प्रभावित हुए 
हैं। भाषा के विचार से कवि उच्च श्रेणी में आते हैं । 

यशोधरा एक करुण रस का सुन्द्र काव्य है। 

अन्तिम तीन पुस्तकें छोटे छोटे प्यवद्ध रूपक हे । 

इन्होंने कुछ घंगभाषा को पुस्तकों का अनुवाद भी किया है । 

१-वीराज़्ना, २े--मेधनाद वध, ३--विरहिणी ब्रजांगना, 
४--पलासी युद्ध आदि पुस्तकों का अनुवाद बहुत ही सफल रहा 
है। अनुवाद में मौलिकता की भलक दिखाई पड़ती है। 

निराल[--इनका जन्म सं० १९५३ में हुआ । आधुनिक युग 
के कवियों में इनका आज बहुत ऊँचा स्थान है। ये एक बहुत 
विशाल हृदय लिए हुए हैं| इनका हृदय भाव॒कता से ओत-प्रोत 
है और साथ ही साथ दार्शनिक भी हैं | ये प्रकति के सुन्दर दृश्य 
खींचने में अत्यन्त सफल हुए हैं। पाश्चात्य सभ्यता की छाप भी 
कहीं कहीं इनको कविता म॑ पाई जाती है। इनको राष्ट्रीयतां को 
भावनाएं बहुत ऊँचे दज को दें । इनको भाषा संस्कृत के शब्द 
अधिक लिए हुए हैं-परन्तु प्रसादजी की भाँति पूर्ण रूपेण संस्कृत 
गर्भित नहीं हैं| ये मुक्त काव्य की रचना में ही आनन्द अनुभव 
करते हैं | 'तुलसीदास” नामक एक ग्रन्थ निकला है-जिसमें गुसाई' 
तुलसीदांस जी के जीवन का एक भव्य चित्र है। इनको शैली 
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नवीनता लिए हुए हैं। और यह ही इनकी “निराला” उपाधि का 
रहस्य है । 

जयशंकर प्रसाद:-प्रसाद जी का जन्म सं० १९४५ में 
हुआ | ये हिन्दी जगत्‌ के आधुनिक युग के सबसे बड़े साहित्यिक 
ओर लेखक माने जा सकते हैं | इनकी सं० १९९४ में असामयिक 
मृत्यु ने हिन्दी जगत्‌ को वह क्षति पहुँचाई जो आज तक वह पूरी 
न हो सकी | बचपन से ही कविता से इन्हें प्रेम था। आप भारत की 
अतीत की स्मृतियों को लेफर चलते हैं। और उन्हीं अतीत की 
स्मृतियों पर अपने काव्य द्वारा अपनी भावनाओं का महल 
खड़ा करते हैं। प्रसादजी ने अत्यन्य भावुक हृदय पाया था 
और यही कारण है कि उनकी लेखनी को हम भावकता 
स्रे ओत-प्रोत पाते हैं | इनक क्षेत्र बहुत विशाल है---ये एक सफल 
कवि, सफल नाटककार, सफल उपन्यास लेखक और सफल 
साहित्यिक समलो चक हुए हैं । हिंदी संसार मं इतने विस्तृत क्षेत्र में 
इस प्रकार सफल विद्वान्‌ लेखक कोइ दूसरा नहीं दीख पड़ता । 
ऋ ऋरमायनी' हिंदी भाषा का महाकाव्य है। इस छोटी सी पुस्तक 
में भारत के अतीत का इतिहास है | समस्त मानव जाति का इति- 
हास है । और साथ ही है इसमें “जीवन के प्रति? कबि का अपना 
दृष्टिकोण भी । 

अजातशत्रु, राज्यश्री, स्कंदगुप्त, जनमेजय का नागयज्ञ, चन्द्र- 
गुप्त आदि इनके सफल नाटक है। 

कंकाल, तितली, इरावती ( ऐतिहासिक ) जो दुभाग्यवश पूरा 
न हो सका उनके प्रसिद्ध उपन्यास हैं। 

आरम्भ स्रे ही इन पर रहस्यवादी कवियों का प्रभाव प्रतीत 
होता है । क्‍ 

छोटी छोटी कहानियाँ लिखने में भी प्रसादजी बहुत सफल 
हुए हैं। इनकी आधदख्यायिकाएँ हृदय पर चोट करने वाली होती 
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आरम्भ में ये ब्रज भाषाओं में कविता करते थे । “पचित्राधा२” में 
इनकी सब ब्रज भाषा की कविताओं का संग्रई है। खड़ी बोली में 
भी इनकी कविताएँ निकली हैं | 'प्रेमपथिक', 'करुणालय?, 'कानन 
कुछुम” महाराणा का महत्त्व आदि इनको प्रसिद्ध खड़ी बोली की 
रचनाएं हें । 


( स्वर्गीय ) मुन्शी प्र मचन्द 


आप का जन्म संयुक्त प्रांत में सं० १८९० ई० में हुआ । अब 
तक हिंदी-साहित्य में नाटक उपन्यास, कहानी आदि लिखे तो 
जाने लगे थे | परन्तु हिंदी साहित्य के उपन्यास सम्राट प्रमचन्द्‌ जी 
ने अपने उपन्यासों द्वारा हमें अपनी वास्तविक अवस्था का ज्ञान 
करवाया और उनके द्वारा ही हमारे सन्मुख एक आदर्श रखकर 
हमें क्रिया-शील भी किया। इसी कारण ये हिंदी साहित्य में 
“वास्तविकोन्मुख रहस्यवादी” कहलाए। आज तक के लेखकों ने 
भारत की आमीण जीवन को छुत्ला तक न था| परन्तु इन्होंने वह 
हमारा ग्रामीण जीवन बड़े ही सुन्दर और वास्तविक ढंग में वर्णन 
किया है। भाषा भी बड़ी सरल है। उर्दू आदि के शब्द भी लिये 
हुए हैं। और पहले उद्‌' के ही लेखक थे । आप आधुनिक लेखकों 
में समसे सफल लेखक माने जाते हैं । उपन्यास के क्षेत्र में तो आप 
अविवाद रूप से सर्व-श्रे|्ठ माने जाते हैं । 

आपकी निम्नलिखित कृतियाँ बहुत सफल मानी जाती हैं:-- 


उपन्यास +--- 
. १ सेवासदन, २, प्रेमाश्रम, ३ रंग भूमि, ४. निर्मला, 
५, प्रतिज्ञा, ६ गवन, ७, कायाकल्प, ८ गोदान, ९ कमं भूमि । 
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कहानी संग्रह ;--- 

प्र॑म पूर्णिमा, प्रेम पचीसी, प्र मद्दादशी, प्र म तीर्थ, प्रम प्रसून॑, 
प्र रणा, सप्त-सरोज, मानसरोवर । इनके अतिरिक्त अनेक छोटी 
छोटी कहानियाँ लिखी हैं । 


नोटक 

प्रम की बेदी, कब ला-संग्राम | 

आप हिंदी के क्षेत्र में बहुत देर से आए परन्तु फिर भी अपने 
इस छोटे से समय में ही हिंदी जगत पर अपनी लेखन शक्ति की 
एक अमिट छाप लगा दी है। आपको सत्यु १९३६ में हुई है | 


( स्वर्गीय ) १० श्रयोध्या सिंह उपाध्याय 

आपका जन्म सं० १९१२ में हुआ था आरम्भ से ही आप 
खड़ी बोली के कवि थे | परन्तु हिब्रेदी जी के प्रभाव से पहिले आप 
की रचनाओं पर उदू' भाषा की अधिक मात्रा में छाप मिलती है । 
इनकी सर्व-श्रष्ठ कृति सं० १९७१ में-.'(प्रय प्रवास” नाम का 
महाकाव्य माना जाता है। इस ग्रथ में द्विवेदीजी का प्रभाव 
प्रत्यक्ष दिखाई पड़ता है। भाषा संस्कृत गर्भित है। पर हिंदी को 
अपनी चाल भी मिटा नहीं दी गई है । खड़ी बोली का यह भाव- 
नाओं से भरा हुआ अब तक का सबसे बड़ा कांव्य है। विरह- 
वेदना का वर्णन अद्वितीय है। हिन्दी जगत में आशा फैली थी 
कि 'प्रिय-प्रवास” जैसे महान ग्र'थ के रचयिता अव्रश्य ही हिन्दी 
साहित्य को और अनेक इससे भी ऊँची रचनाओं के रूप में 
गौरवपूर्ण कोष देंगे। परन्तु इस ग्रथ की रचना के पश्चात्‌ खेद 
का विषय है कि इन्होंने अपना कायक्षेत्र बदल लिया | ' आप अब 
कवि न रहे अपितु उपदेशक और समाजसेवक के रूप में कार्य 
आरम्भ' कर दिया। आप भाषा को मतकारिक बनाने में लगे 
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रहे | मुहावरों का प्रयोग होने लगा। इसकी दूसरी महान्‌ कृति 
“बैदेही-वनवास” है । 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा 


भारतेन्दु हरिश्चन्द्र के प्रताप से भारत म॑ हिन्दी-साहित्य के 
प्रति बड़े आदर के भाव हो गये थे। और इस साहित्य के जिज्नासु 
दिन-प्रतिदिन बढ़ते जाते थे। भारतेन्दुजी ने केवल आठ वर्ष 
पश्चात्‌ ही अथात्‌ सं० १९५० में काशी में नागरी प्रचारिणी सभा 
कायम की | हिन्दी-साहित्य के लिये इस सभा की सेवाओं को 
गिनाया नहीं जा सकता। इतना कहना भी अतिशयोक्ति न होगा 
कि आज ५० वर्ष में ही जो हम हिन्दी-साहित्य के प्रति यह वाता- 
वरण देखते हैं---तह सब इस सभा की ही देन है। इससे पहिले 
हिन्दी भाव के अच्छे-से-अच्छे विद्वानों को भी उपेक्षा की दृष्टि से 
देखा जाता था। परन्तु आज स्थिति इसके पूर्णतया विपरीत है । 
आज हिन्दी जगत से शअश्रपना अभिष्ट जगह पाने जा रही है। 
वह राष्ट्र की राष्ट्र भाषा होने का न केवल दावा करती है अपितु 
वास्तविक रूप में है। इस सभा ने हिन्दी के विषय में बहुत 
खोजपूर्श कार्य किये हैं| अनेक प्राचीन ग्रथों का अनुसंधान किया 
है। इस सभा ने अपनी मासिक पत्रिका भी प्रचलित की थी । 
“ज्ञागरी-प्रचारिणी-पत्रिका” इस पत्रिका में बढ़े बड़े हिन्दी-साहित्य 
के के विद्वानों के विद्वत्तापूर्ण और खोजपूण निबन्ध निकाले 
गए थे । 


